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Sehr geehrte Leserinnen und Leser,

der diesjahrige Jahresriickblick enthdlt seinerseits einen Anlass zur Erin-
nerung, namlich das 70jdhrige Jubildium unserer Hochschule. 70 Jahre
Hochschulgeschichte bieten zumindest dreierlei: zum einen den Blick

auf 70 erfolgreiche Freiburger Jahre kiinstlerisch exzellenter Ausbildung,
genauso den Blick auf eine erstaunliche Kontinuitit pidagogisch-wissen-
schaftlicher Exzellenz. Und zum dritten die Chance, sich mit den Umstan-
den der Hochschulgriindung 1946 an eine damals mégliche Prioritdten-
setzung fiir Musik zu erinnern, die sich heute grundlegend anders zeigt.
»Fiir Musikg, so steht es auch - in roter Farbe graphisch hervorgehoben -

in unserem Hochschul-Schriftzug. Im Gegensatz zu 1946 leben wir heute
in saturierten Verhdltnissen, im Gegensatz zu 1946 weit unbelasteter von
Schuld und Verstrickung, im Durchschnitt bestens versorgt und weiterhin
erklartermaflen kulturinteressiert. Aber das ebenfalls 1946 und wohl aus
dhnlichem Ceist wie die Musikhochschule gegriindete Sinfonieorchester
des Siidwestdeutschen Rundfunks, spater dann SWR Sinfonieorchester
Baden-Baden und Freiburg, hatte in seinem 70. Jahr keine Chance zu tiber-
leben. Letztlich nicht aus finanziellen Griinden, sondern wohl eher deshalb,
weil das, was dieses Orchester darstellte, verzichtbar ist.

Fiir uns soll dieser besondere Griindungsgeist der Hochschule verpflichtend
sein. Die gesellschaftliche Bedeutung von Musik allgemein, die Bedeutung
von Musik fiir die Entwicklung unserer Kinder und Jugendlichen und auch
die Bedeutung der musikalischen Kunsttradition kann und darf nicht
innerhalb einer immer breiter werdenden Eventkultur verloren gehen. Es ist
eben ein fataler Fehler, dass Musik fast nur noch im Bereich des feierabend-
lichen Vergniigens verortet wird. Darf wirklich alles nur noch Spass
machen? So wichtig das ist und sein soll, aber Musik kann bekanntlich
immer auch weit mehr bedeuten.

Das Ende des SWR Sinfonieorchester Baden-Baden und Freiburg veranlasst
uns, auch an der Hochschule tiber vieles moglichst unvoreingenommen
nachzudenken:

Uber die Bedeutung Neuer Musik genauso wie iiber die Bedeutung popu-
larer Musik.

Uber die offensichtliche Tatsache, dass anerkannt besondere Spielqualitat
verzichtbar ist.

Uber die Frage, wie weit die privilegierte Versorgung philharmonischer
Orchester heute noch moglich bzw. akzeptabel sein kann, angesichts vieler
Musikerinnen und Musiker, die auf international hochstem Niveau als
Freelancer existenziell ganz anders iiberleben miissen als Philharmoniker
mit ihren gesicherten Gehdltern und Zulagen.

Uber die Frage, fiir welche Orchester- bzw. Musikpraxis wir ausbilden.
Uber die Frage, ob wir gesellschaftlich iiberhaupt noch bereit sind, uns
musikalische Kunst etwas kosten zu lassen, auch wenn sie keiner Quoten-
iberpriifung standhalt.

Uber die Frage, ob es eine Konsequenz der Musikvermarktung ist, dass
gerade ein Orchester mit solch besonderem Profil wie das ehemalige
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SWR Sinfonieorchester Baden-Baden und Freiburg verzichtbar ist, trotz des
immer noch bestehenden Rundfunkauftrags.

So vielschichtig die Fragen zum Ende des SWR Sinfonieorchesters sind und
in ihrer Vielschichtigkeit jetzt erst gestellt werden kénnen, nach einem
ungemein schmerzhaften Abschied, so sehr muss sich eine Hochschule -
und nicht nur die am selben Ort - betroffen fiithlen. Denn die dsthetischen
Konsequenzen einer Eventkultur beeinflussen den Ausbildungsauftrag
einer Hochschule dhnlich wie die Ubernahme unserer alten Singtradition
durch die kommerziell strukturierten Contest-Angebote in den Medien. Es
ist namlich nicht wahr, dass heute nicht mehr gesungen wird, vielleicht
sogar mehr denn je. Welche Bedeutung aber hat dieses Singen fiir das, was
wir einmal »Menschwerdung« nannten? Diese Frage sollte so offen wie
moglich beantwortet werden.

Hinken wir mit unseren Wertevorstellungen hoffnungslos hinterher?
Welchen aktuellen Strémungen sollten wir mit unseren Studienangeboten
folgen? Wir sollten uns in jedem Fall so weit wie méglich 6ffnen. Schon
allein deshalb, damit wir keinerlei musikalische Qualitdt ausgrenzen.
Denn alle hierarchisierende, d.h. ausgrenzende Wertebefindung ist so
fragwiirdig, wie viel zu viele Jahre lang ganze Musikbereiche von den Hoch-
schulen ausgeschlossen wurden. Das war ein tief reichender Fehler mit
weitreichenden Konsequenzen.

Aber ist nicht ebenso - wie die Aufgabe zur Offnung - eine andere unserer
Aufgaben die, Wissen zu bewahren, jenes Wissen, das akut in Gefahr ist,
vergessen zu werden? Wo, wenn nicht an einer Musikhochschule sollte das
Verhindern von Vergessen moglich sein, wo musikalische Praxis, wo die
Lehre der Pidagogik und Musiktheorie, wo wissenschaftliche Forschung so
dicht wie nirgendwo sonst zusammen und miteinander stattfinden? Dieser
Anspruch ist wahrlich tibergreifend. Und nicht denkbar ohne Kooperatio-
nen. Spezialisierungen der Musikerausbildung machen nur bedingt Sinn:
rein kiinstlerisch, rein wissenschaftlich oder rein padagogisch. Und sie
machen vor allem dort keinen Sinn, wo die Chance besteht, Praxis und
Theorie in eins zu reflektieren, zu praktizieren, zu forschen und all das in
den Dienst gesellschaftlicher Kulturentwicklung zu stellen.

Nicht zuletzt dank hervorragender Standortvorteile zeigte das vergangene
Jahr fiir Freiburg die Moglichkeiten dieses Weges. Ereignisse kiinstlerischer
Exzellenz, Enthusiasmus fiir Big Band- und anderes Ensemblespiel, hervor-
ragende Promotionsvorhaben, exzellente Berufungen,
vereinbarte Kooperationen sowie erfolgreiche Dritt-
mittelprojekte verweisen aus einer spannenden Gegen-
wart heraus auf eine spannende Zukunft.

Und es tut sowieso gut, wenn spiirbar ist, dass es in
einem Haus mit so viel Anspruch auch atmospharisch
klappt.

Sehr herzlich,

DrRidigerNolte
Rektor



Sehr geehrte Freunde
der Freiburger Musikhochschule,

im Studienjahr 2015/16 hat die Feier des 70-jahrigen Bestehens der Frei-
burger Musikhochschule mit Recht einen prominenten Platz eingenom-
men. Bedenkt man die Bedingungen des Criindungsjahres 1946, dann kann
wahrhaft von einem besonderen Jubildum gesprochen werden. Dementspre-
chend wurde dieses Ereignis mit einem Festakt und einem wunderbaren
Jubildumskonzert gefeiert.

In meinem Gruflwort zum Festakt habe ich bewusst das Wort »Jubilaumc«
betont und nicht vom »Geburtstag« gesprochen. Denn ware es ein

70. Geburtstag, wiirde es Gedanken an ein vorgeriicktes Alter auslosen,
an nachlassende Krifte, vielleicht sogar an eine beginnende Gebrechlich-
keit. Aber all das trifft auf unsere Musikhochschule gliicklicherweise
itberhaupt nicht zu!

Denn wer die Entwicklung dieser Hochschule in den letzten Jahren verfolgt
hat, der konnte feststellen, dass sich hier ein hochst lebendiger Geist breit
gemacht hat, gepaart mit einer fast jugendlich zu nennenden Kraft, mit
ausschweifender Kreativitit und einem unbandigen Willen zur Neugestal-
tung von Lehre und Forschung. Dabei scheint es zu einer derart kreativen
Jugendlichkeit zu gehoren, dass sich ihre auf Veranderung ausgerichteten
Ideen immer wieder durch einen Wald von Erinnerungen an glanzvolle
zuriickliegende Zeiten und durch ein Dickicht gut gemeinter Beharrlichkeit
hindurchkampfen miissen.

Vermutlich muss das so sein. Und es gibt wohl keinen besseren Augenblick
als ein rundes Jubildum, um an diese glanzvolle Vergangenheit zu erin-
nern. Natiirlich gibt es auch Erinnerungen an Wege, die sich im Nachhin-
ein als fragwiirdig oder sogar als falsch erwiesen haben. Aber wir sollten
uns bewusst machen, dass jede Generation der Verantwortlichen in diesen
70 Jahren von dem Willen und der Uberzeugung geleitet wurde, das Beste
fiir die Studierenden sowie fiir das Ansehen der Hochschule und die Erfiil-
lung ihrer Aufgaben zu leisten, damals wie heute.

Bei diesem Blick zuriick auf die vergangen 70 Jahre sollten wir auch beden-
ken, welch ungeheure Entwicklung die Musik durchlaufen hat, sei es die
Interpretation klassischer Musik, sei es die Gestaltung der zeitgendssischen
Musik, sei es die Entwicklung von Jazz und populdrer Musik, seien es die
Formen der Musikvermittlung oder auch die Wahrnehmung der Musik
anderer Kulturkreise. Kaum eine Kunstrichtung spiegelt in vergleichbarer
Weise die gesellschaftlichen Veranderungen bis hin zur aktuellen Globali-
sierung aller Lebensbereiche. Dass in diesem Kontext ein Widerstreit
zwischen Bewahren des Bestehenden und Gestalten des Neuen fast zwangs-
laufig entstehen muss und oft auch zu schmerzhaften Auseinandersetzun-
gen fiihrt, ist unschwer erkennbar.

Ich meine, dass diese Einsicht nicht nur zu einer Relativierung unserer
Selbsteinschdtzung und damit zu einer angemessenen Bescheidenheit
fithrt, sondern genauso zur Erkenntnis, dass auch heute jede und jeder das
leisten und erreichen will, was aus der jeweiligen Sicht das Beste zu sein
scheint. Wenn wir dies anerkennen und jedem Einzelnen die gute Absicht
zubilligen, dann ist ein Jubilium wie das diesjahrige nicht nur ein vorder-
griindiger Anlass zu feiern, sondern zugleich die Gelegenheit, aus dem Blick
zuriick neue Gewissheiten und vor allem sehr viel neue Kraft zu schépfen.
In diesem Sinne wiinsche ich unserer Freiburger Hochschule fiir Musik
auch an dieser Stelle, dass ihre innovative Kraft und ihr aktueller Ideen-
reichtum auch von aufRen, d.h. von der Politik in Stadt und Land, der Wirt-
schaft und einer breiten Gesellschaft die Unterstiitzung erfahrt, die fiir die
Umsetzung ihrer Ziele unerlasslich ist.

Auch dieser Jahresbericht wirbt um Unterstiitzung der Hochschule bei
ihrem Weg in eine gute, erfolgversprechende Zukunft. In diesem Sinne
wiinsche ich allen Leserinnen und Lesern eine anregende Lektiire.

. ouizinct 1§55

ProfADryKarliReinhard\Volz!

Vorsitzender des Hochschulrats
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Neue Professorinnen und Professoren

ProfiDriFelix(Diergarten)

Musiktheorie/Musikwissenschaft

Felix Diergarten, geboren 1980 in
Diisseldorf, ist diplomierter Musi-
ker, promovierter Musiktheoretiker
und habilitierter Musikwissen-
schaftler. Er studierte zundchst
Dirigieren in Dresden und war als
Repetitor und Kapellmeister an
verschiedenen Theatern titig.
Dann promovierte er (ebenfalls in
Dresden) im Fach Musiktheorie mit
einer Arbeit iiber die Sinfonik
Haydns. Nach einem Lehrauftrag
in Freiburg und einer Vertretungs-
Dozentur an der Musikhochschule
Luzern (der er nach wie vor als Dozent verbunden ist) war Felix Diergarten
von 2009 bis 2016 Professor fiir Historische Satzlehre und Theorie der Alten
Musik an der Schola Cantorum Basiliensis (FHNW). Seine Habilitations-
schrift im Fach Musikwissenschaft zum franzosischsprachigen Liedsatz des
14. Jahrhunderts entstand am Institut fiir Musikforschung der Universitat
Wiirzburg. Felix Diergarten ist Preistrager des MERKUR-Essaywettbewerbs
2008 und Autor zahlreicher Fachartikel und Biicher, darunter »Jedem

Ohre klingend«. Formprinzipien in Haydns Sinfonieexpositionen (2012),
Die Musik des 15. und 16. Jahrhunderts. Eine Einfiithrung (2014), Musikali-
sche Analyse. Begriffe, Geschichten, Methoden (2015) und Formenlehre
(erscheint 2017). Er lebt mit seiner Familie in Luzern.

2016 erhielt Felix Diergarten den Ruf auf eine Professur fiir Musikwissen-
schaft und Musiktheorie an der Hochschule fiir Musik Freiburg.
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ProfiMarkus]Eichel

Gesang

Markus Eiche studierte an der Hochschule fiir Musik
in Karlsruhe und der Hochschule fiir Musik und
Darstellende Kunst in Stuttgart. 1997 feierte er sein
Biihnen-Debiit beim Prager Stindetheater, wo er in
einer Produktion der Prager Mozartgesellschaft in
Le nozze di Figaro die Rolle des Conte Almaviva iiber-
nahm.

Er war von 2001 bis 2007 festes Ensemblemitglied
beim Nationaltheater Mannheim. Eiche arbeitete
unter anderem mit den Dirigenten Kent Nagano,
Bertrand de Billy, Kirill Petrenko, Adam Fischer,
Christoph von Dohnanyi und Riccardo Muti.

2007 feierte er sein Debiit bei den Bayreuther Fest-
spielen in der Rolle des Kothner in Die Meistersinger
von Niirnberg. Diese Rolle iibernahm er auch in den Jahren 2008 bis 2011.
Von 2007 bis 2010 war er Ensemblemitglied der Wiener Staatsoper. Seit 2010
hatte er Residenzvertrdge an der Wiener Staatsoper und der Bayrischen
Staatsoper. Als freischaffender Kiinstler war er an allen kiinstlerischen
Zentren der Theaterwelt titig, u.a. an der Mailander Skala, der Miinchener
Biennale, der Nederlandse Opera Amsterdam, am Gran Teatre del Liceu
Barcelona, an der Komischen Oper Berlin, der Staatsoper Unter den Linden
Berlin und der Semperoper Dresden und bei den Salzburger Festspielen.
Seit August 2012 hatte er einen Lehrauftrag fiir Cesang an der Ziircher
Hochschule der Kiinste. Zum Wintersemester 2016/17 wurde er um Profes-
sor fiir Gesang an der Hochschule fiir Musik Freiburg berufen.



ProfiKonrad[Georgil
Gehorbildung

Konrad Georgi studierte Schulmu-
sik, Jazz und Popularmusik an der
Hochschule fiir Musik und Darstel-
lende Kunst Frankfurt sowie Musik-
theorie an der Hochschule fiir Musik
Mainz. Nach einer langjahrigen
Tatigkeit als Lehrer fiir Musik-
theorie am Peter Cornelius-Konser-
vatorium der Stadt Mainz und Lehr-
auftridgen an der Hochschule fiir
Musik und Darstellende Kunst
Frankfurt am Main leitete er 2005-
2007 kommissarisch die Jazzabtei-
lung an der Hochschule fiir Musik
Mainz. Seit 2007 lehrte er am gleichen Institut Musiktheorie und Horschu-
lung sowohl in allen klassisch ausgerichteten Studiengdngen als auch in
den Studiengdngen der Jazzabteilung.

Zu seinen Lehrern zdhlten u.a. Mathias Breitschaft, Wolfgang Wagenhauser,
Jirgen Blume, Uwe Gronostay, Wolfgang Schafer, Andreas Meyer-Hermann,
Gisela Sott, Bernhard Clafner, Karl Berger, Manfred Kullmann und Chris-
toph Spendel.

Im Rahmen seiner Lehrtdtigkeit entwickelte Konrad Georgi zahlreiche
Konzeptionen im Bereich E-Learning. Mit Unterstiitzung der Deutschen
Grammophon, der Verlage Schott-Music und Edition Peters u.a. entstand ein
DRM-geschiitztes Portal, das sich sowohl mit Interpretationsvergleichen als
auch mit der Verzahnung von Musiktheorie und Gehorbildung beschaftigt.
Die Entwicklung von spielorientierten Lernanwendungen wie auch die
Einbeziehung neurowissenschaftlicher Forschungsergebnisse in die
Methodik musiktheoretischer Facher stellen Schwerpunkte seiner Lehr-
und Forschungstatigkeiten dar.

Mehrfach richtete Konrad Georgi Wettbewerbe zum Thema Stilkopie aus, lei-
tete die Bigband der Hochschule und beschiftigte sich als ehemaliger Lim-
burger Domsingknabe mit dem Thema Chor als Leiter, Pianist und Arrangeur.
Publikationen u.a.: »Schone Stellen«, Beitrag zur Ringvorlesung »Deutsche
Orgelmusik des 19. Jahrhunderts«, hrsg. von Birger Petersen in der Reihe:
Spektrum Musiktheorie, Bd. 3, Mainz 2014; Kongressbericht zum IX. Kon-
gress der GMTH, hrsg. von Jiirgen Blume und Konrad Georgi, Mainz 2015;
»Swingy Christmas« Weihnachts-CD mit Christian Elsner, erschienen

bei cpo special; 40 Klaviersadtze, Limburger Klavierbuch zum Gotteslob, Bistum
Limburg 2016 i.V..

Konrad Ceorgi wat iiber viele Jahre als Juror zur Verleihung des SWR-Jazzprei-
ses tatig und leitet seit 2015 den Arbeitskreis Musiktheorie und Neue Medien inner-
halb der Gesellschaft fiir Musiktheorie. Zum Wintersemester 2016 folgt er
einem Ruf als Professor fiir Gehorbildung an die Hochschule fiir Musik Freiburg.

ProfMKilian]Herold

Klarinette

Kilian Herold studierte von 2000 bis 2003 bei Francois
Benda an der Universitdt der Kiinste Berlin. Von 2003
bis 2004 absolvierte er ein Auslandsstudium bei

John Bruce Yeh und Larry Combs in Chicago. Danach
wechselte er an die Hochschule fiir Musik und
Theater Hannover, wo er bei Johannes Peitz studierte
und 2006 seinen Abschluss machte.

Im Alter von 23 Jahren wurde er im Jahr 2004 Solo-
klarinettist und Cesellschafter der Deutschen Kam-
merphilharmonie Bremen. Mit diesem Ensemble ist
er auf vielen preisgekronten CD- und DVD-Produk-
tionen zu horen und zu sehen. Vor allem die bei Sony
erschienenen Beethoven- und Schumann-Sympho-
nie-Zyklen unter der Leitung von Paavo Jarvi fanden
grofle internationale Beachtung. Zwischen 2011 und 2016 war er Solo-
klarinettist des SWR Sinfonieorchesters Baden-Baden und Freiburg. Als
Gast spielte er auRerdem regelmafig in anderen bedeutenden Sinfonie-
orchestern wie den Berliner Philharmonikern, dem Symphonieorchester
des Bayerischen Rundfunks, der Staatskapelle Dresden und dem DSO Berlin.
Als Solist war er mit den Klarinettenkonzerten von Mozart, Weber und
Nielsen unter anderem mit dem SWR Sinfonieorchester und der Deutschen
Kammerphilharmonie Bremen zu erleben. Kilian Herold arbeitete mit
Dirigenten wie Paavo Jarvi, Daniel Harding, Francois Xavier Roth, Christoph
Eschenbach, Herbert Blomstedt und David Zinman zusammen.

Als Kammermusiker spielte er u.a. bei den Festivals im Rheingau, Schles-
wig-Holstein, bei den internationalen Brahmstagen Baden-Baden sowie in
vielen Konzerten in Europa, Indien, Stidamerika und Japan. Er war Partner
von Kiinstlerinnen und Kiinstlern wie Tanja Tetzlaff, Lars Vogt, Amir Katz,
Nicholas Rimmer, Julie Kaufmann, Salome Kammer oder Sarah Maria Sun.
Als Kammermusiker ist er auf verschiedenen CDs der Labels Coviello und
Avi-Music zu horen, zuletzt erschien 2012 bei Avi-Music eine CD mit dem
Pianisten Amir Katz mit Werken von Brahms und Zeitgenossen. 2016 verof-
fentlichte er mit der Sopranistin Sarah Maria Sun eine Weltersteinspielung
verschiedener Kammermusikwerke fiir Klarinette und Nonsense-Songs des
ungarischen Komponisten Matyas Seiber.

Zum Sommersemester 2016 wurde er zum neuen Professor fiir Klarinette an
die Hochschule fiir Musik Freiburg berufen.



ProfAReginalkabis

Gesang

Regina Kabis sang am
Heimatstadt Freiburg
dem elften und neun
Lebensjahr einige solis
derrollen, wie das Ki
Schrekers »Christophor
Vision einer Oper« oder
ben in Mozarts »Zaul
beeindruckt von der
beschloss sie Sdngeri
Zundichst studierte si
bei Frau Prof. Ingebor
der Hochschule fiir M
schloss ein Aufbaustudium in Basel an der Schola Cantorum B
bei Rosemarie Hofmann und Richard Levit (Ensemblegesang)

fiir die Interpretation frither Musik zu interessieren begann. Ku
sie u.a. bei Sylvia Geszty, Barbara Schlick und Reinhard Goeb
diatin der Hindelakademie Karlsruhe und besuchte mit grof
das Lichtenberger Institut fiir angewandte Stimmphysiologie
Ihrer kiinstlerischen Individualitat folgend begann sie bereits v
Studiums mit dem Ensemble fiir Musik des Mittelalters »Frei
leyt« in intensiven kreativen Prozessen ein sowohl puristische
genreiibergreifendes Repertoire aufzubauen. In dieser Format
bis sechs Musikerinnen und Musikern war sie iiber zwanzig Ja
losen Burgen, Klostern und Kirchen und auf Festivals fiir friih
horen. Auftrittsorte wie die Wartburgkonzerte in Zusammenar
Deutschlandradio, die St. Olavsfesttage in Trondheim, die Inter
Dag van de Oude Muziek in Alden Biesen, die Schlosskonzerte
Thun und Heidelberg, das Festival Voix et Route Romane, unc
in Europa und den USA waren dabei. Mit dem SWR, das das Ens
eines mit »fast legendarer Ausstrahlung« bezeichnete, entsta
Produktionen wie »Pilgerwege, eines der meist gespieltesten P1
Eine Verschmelzung der Musik von Orient und Okzident ist au
»Oriental touch« eingefangen, eine Koproduktion mit dem Or
Ensemble »FisFiiz«. Der bekannte Percussionisten und Weltmus
Coskun ist dabei das Bindeglied zwischen beiden Ensembles i
seit Jahren spielt.
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2012 wurde Regina Kabis mit ihrem weiteren Ensemble »A cha
dessen CD »Amor vincit omnia«-Frauenlieder des Mittelalters f
national classical music awards« nominiert.

Als Konzertsangerin in Begegnung mit anderen Formationen,
»Capella de la Torre« unter Katharina Bauml, dem Dufay-Ens
damals noch unter Eckehard Kiem, »Sirius Viols« unter Hille P
»Orlando di Lasso Ensemble« unter Detlef Bratschke sang sie
mdr-Musiksommer, der Styriarte Graz, den Heidelberger Schlos:
der Académie Bach, Arques-la-Bataille, dem Festival de Walloni
in Slowenien und Siidamerika.

Als Oratoriensdngerin umfasst ihr breitgefdachertes Repertoir
des Barock, der Klassik, sowie der Romantik und der Moderne
Die padagogische Seite ihres Berufes hat von Anfang an einer
in ihrem Leben eingenommen. Bereits seit dem Jahre 2002 unt
zuerst im Lehrauftrag, dann in einer Dozentur Cesang an der
fiir Musik in Freiburg, engagiert sich gerne in der akademisch
waltung u.a. als Gleichstellungsbeauftragte und hat schon ei
onen von Sangerinnen und Sangern im Haupt- und Nebenfacl
Im Oktober 2016 tritt sie nun eine Professur in Freiburg an.



JAnton]Hollich

Anton Hollich s
bis 1990 bei Prof.
Musikhochschul
1991 sein Meister
machte.

1989 wurde er S
Baden-Badener
Jahr spater wec
klarinettist zurr
orchester.

1992 begann er s
mit einem Lehra
mann-Zilcher-K
Wiirzburg, wo er
und Kammermusik zustindig war. Es folgte von 1995 bis
trag fiir Bassklarinette und Orchesterstellen an der Hoc
und Darstellende Kunst Mannheim. Den Ruf zum Profess
Jahr 2000 ab und entschied sich, stattdessen im Orchest

Bis 2005 erfiillte er einen Professoren-Vertretungsvertrag.

fiir ein Semester Professor Widmann an der Hochschul
Von 2006 bis 2015 folgte eine Professuren-Vertretung mit
an der Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst Fra
Anton Hollich war mehrmals Dozent bei der Jungen De
nie und beim Orchester Bad Reichenhall fiir Blaserprob
den Hessischen Hochschulpreis fiir Exzellenz in der Lehr
Allgemeine Zeitung nahm ihn unter die »12 Leute des Ja
erhielt er den Donauschwdbischen Preis des Landes Bad
Die zahlreichen solistischen und kammermusikalischer
den Rundfunkorchestern Kaiserslautern und Bukarest b
lerische Vielseitigkeit Anton Hollichs. Mit Kolleginnen t
SWR spielte er das erste Bassklarinettenkonzert des Freil
ten Josef Schelb ein.

Seit Sommersemester 2016 ist Anton Hollich Honorarprc
schule fiir Musik Freiburg.

Honorarprofessur fur Klarinette

0181019

Hannfried|lucke]

Honorarprofessor fur Orgel

Hannfried Lucke wurde 1964 in Fr
ren. Er studierte an der Hochschul
burg, am Mozarteum Salzburg un
de musique in Genf. Er war Stiper
Akademischen Austauschdienstes
mit dem »Premier Prix« am Conser
in Genf und dem Preis des Osterrei
ministers ausgezeichnet.
Konzerte und Rundfunkaufnahm
die meisten Linder Europas, in di
Kanada, Japan, Hongkong und Au
tierte an bedeutenden Orgeln un
den Wiener Festwochen, dem Schl
Festival, den Festspielen Mecklen
in der Royal Festival Hall London, beim Festival d’Aix-en
St. Patrick’s Cathedral New York, beim Carmel Bach Festival,
Music Festival sowie in der Suntory Hall Tokyo und der K
Seine zahlreichen CD-Einspielungen bei Labels wie Thor
und Gramola wurden mehrfach international ausgezeic
Hannfried Lucke ist Mitglied des Kuratoriums der Stiftu
Salzburg.

Er halt regelmaRig Meisterkurse in Europa, den USA und
mitglied internationaler Orgelwettbewerbe.

1997 wurde er als Professor fiir Orgel an die Universitat
darstellende Kunst Graz berufen, im Jahr 2000 folgte er
Lehrstuhl der Universitdt Mozarteum Salzburg. Seit 2016
im Rahmen einer Vertretungsprofessur an der Hochscht
burg.
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A Capella »Herrengedeck«: A. Goldner, S. Lau, U. Biitzer, J. Maier

LINKE SEITE UNTEN:
Big Band unter der Leitung von Prof. Ralf Schmid

Opernschule mit Ensemble aus der »Fledermaus«

RECHTE SEITE UNTEN:
Claudia Oltzscher und Santiago Perdomo

RECHTE SEITE OBEN:
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Prof. Axel Kiihn und Eugenijus Korablikovas




Wolfgang Hoffmann Saal

Anlasslich der Jubiliumsfeier wurde der Konzertsaal der Freibur Als erklarter Kritiker des aufkeimenden Nationalsozialismus ve
hochschule umbenannt in »Wolfgang Hoffmann Saal«. Wolfgang Hoffmann sein Landtags-Mandat, danach Strafverset:
Damit sollte - unabhdngig von allem Parteibezug - der erste Nac als Beamter, Zwangsbeurlaubung und 1937 die Zwangspensionie
Oberbiirgermeister Freiburgs geehrt werden, der entschieden hat Nach dem Hitler-Attentat wurde er verhaftet und in Lorrach inte
ten einer von Bomben zerstorten Stadt eine Musikhochschule zu Inmitten einer von Bomben zerstorten Stadt entschied sich Wo
Neben gesellschaftlich mehrheitlich gegebener Unfihigkeit zu tr: Hoffmann 1946 zur Griindung einer Musikhochschule.

neben dem mehrheitlichen Beharren auf Schuldlosigkeit ist fiir Er setzte damit eine beispielgebende Prioritat fiir die gesellscha
Nachkriegsjahre - nicht nur in Freiburg - auch eine Haltung zu Bedeutung von Musik.

die die Bedeutung von Kunst als prioritar notwendig erachtete -

der Einsicht tiefer Verstrickung. Schon ab 1948 etablierte sich da E]?,[[HIB

ein anderer Diskurs.

Die Hochschule méchte sich an diese wenigen Jahre erinnern, de
umfassende, moralische Zusammenbruch in Deutschland vorau
war und eine unfassbare Schuld, an jene kurze historische Phase

in Einzelmomenten vielleicht an jenen ganz anderen geschicht Der umbenannte Saal
Augenblick erinnern mag, iiber den Adorno schrieb: »... geht fltic

Humanitat auf ...«

Fiir den Freiburger Augenblick stand stellvertretend der Name Wo _ .
Hoffmann. - _ - ) | & Wollgang Hoffmann Saal
Schon vor Jahren hat das Theater Freiburg Wolfgang Hoffmann -
eines seiner Foyers nach ihm benannt. Denn Wolfgang Hoffman
sich auch fiir den schnellstméglichen Wiederaufbau des Theater
Ohne die politische Initiative Wolfgang Hoffmanns hitte Freibu
keine Musikhochschule.

1945 bis 1956 erster Freiburger Oberbiirgermeister nach dem Enc
Nazi-Herrschaft.

1925 bis 1933 Mitglied des Badischen Landtags als Abgeordneter
lischen Zentrumspartei. Nach Kriegsende bis Dezember 1945 mit
ozialdemokraten Carlo Schmid und dem evangelischen Pfarrer
nisten Erwin Eckert Prasidiumsmitglied im antifaschistischen
»Das Neue Deutschland«. Im Dezember 1945 Mitbegriinder der Ba
Christlich-Sozialen Volkspartei (BCSV).

030031



Meisterkurs fiir Gesang von Brigitte Fassbaender

Brigitte Fassbaender, die weltberiihmte Kammersdngeri
Opernintendantin, gab vom 26.-28.11.2015 ihren 2. Mei
geschrittene CesangsstudentInnen an unserer Musikho
Schon wie im 1. Kurs vom 14.-16.4.2014 unterrichtete si
Sangerinnen in konzentrierten 6-7 Stunden taglich, be
Prof. Aziz Kortel oder Prof. Neil Beardmore.

In 3 Tagen konnten die 10 Teilnehmerinnen und Teilnel
Gesangsklassen (die Damen Frische, Matsui, Melian, To
und die Herren D. Fischer, Kallenberg, Ortega I Marti,
ner) Anregungen und weiterfithrende stimmliche, kor
pretatorische Hilfe bekommen durch die inzwischen au
Meisterkursen sehr aktive und vielgefragte, groflartige
Die Literatur, an der gearbeitet wurde, umfasste die C
rium und Oper aus verschiedenen Epochen. Fiir jeden
Stimmfacher Sopran, Alt, Tenor oder Bariton gab Frau
und humorvoll wertvolle weiterfithrende Tipps, die deut
serte Ergebnisse erbrachten, so war vom »Tanz auf dem
vom »Farben verschenken« die Rede - fiir jeden individt
schiedenen Haltungen, Lautstarken, Gedanken.

Ein Fiillhorn von physiologischen Kenntnissen und Vo
fiir die Technik und Interpretation machten den Kurs vo
fiir die Singenden wieder zu mehr als einem Erlebnis, «
ndurchsichtiger, zartlicher, nicht zu dramatisch« oft un Intensive Arbeit mit
farben den Singerlnnen entlockten, die mit Freude un Brigitte Fassbaender
Versuche der Anderungen ausprobierten. und Prof. Aziz Kortel
Auch das Publikum - Lehrende, Studierende und intere

keit - hatte viel Freude und Spaf an der intensiven Arb

schiedlichen KursteilnehmerInnen, zumal auch frohlic

dem Leben der allein mit tiber 250 Schallplatteneinspie

Sangerin erzahlt wurden. Nach jahrzehntelanger Biithn

den Biithnen von Miinchen, Mailand oder New York unc

nierungen von Brigitte Fassbaender, ist diese Sangerin

die sich so phantastisch in andere Singende hineinzuve

dafl man begeistert lauscht und lernt, zumal von ihr au

unglaublicher Schonheit vorgesungen wurden.

Dieser Kurs war wieder eine immense und unvergesslic

fiir die, die mit ihr arbeiten durften und fiir die Zuhoren

IAngelalNicki

032033



Emil Gilels Festival

Alle zwei Jahre wird Freiburg fiir eine Woche zur internationale
hochburg. Konzerte weltberithmter Pianisten unserer Gegenwa
Martha Argerich, Evgeny Kissin, Grigory Sokolov, Igor Levit und ¢
Zacharias lockten in den letzten Jahren ein internationales Publil
Freiburg. Derartige MusikgrofRen in intimer Atmosphare der Mt
schule zu erleben ist fiir das Freiburger Publikum sowie fiir Kon:
aus Frankreich, der Schweiz, Russland, Italien und den USA ein g
Anziehungspunkt, was die ausverkauften Konzerte und die grof
frage belegt. Neben den Konzerten finden Kurse fiir Studenten un
soren aus aller Welt wahrend der gesamten Woche statt. Zusitzl
eine Ausstellung mit Archivdokumenten aus dem Leben des grof
ten und Namensgeber des Festivals, Emil Gilels (1916-1985), der
bedeutendsten Pianisten des 20. Jahrhunderts zahlt. Fiir Generat
Pianisten ist er ein Vorbild und langst zur Legende geworden.
Veranstalter des Festivals ist die Emil Gilels Foundation. Sie wuz
von Felix Gottlieb, emeritierter Professor der Musikhochschule F
gegriindet. Felix Gottlieb war selbst Schiiler von Emil Gilels. In ak
Arbeit hat die Stiftung Dokumente, Briefe und Fotografien von E
erfasst und digitalisiert, die grofRenteils aus dem umfangreiche
archiv in Moskau stammen. Zudem hat sie eine Konzert- und Di
erstellt, die sein weltweites kiinstlerisches Wirken dokumentier
Klassische Musik steht oft in der Kritik, nur ein elitires und alter
Konzertpublikum anzuziehen. Wahrend des Emil Cilels Festiva
groffer Andrang von jungen Menschen zu beobachten. Durch de
gungsort der Hochschule fiir Musik Freiburg werden Studenten
angesprochen und inspiriert, die Festivalatmosphdre zu erleben.
tige Konzerte sollen einem jungen Publikum zuganglich gemac
Der Meisterkurs mit international renommierten Dozenten wie D
Bashkirov, Lylia Zilberstein und Robert Levin fand grofe Resona
der hohen Bewerberzahl wurden zwolf junge Talente aus versch
Landern (von 2012-2016 aus China, Brasilien, Korea, Russland, Uk
Spanien, Frankreich, Japan, USA) ausgewdhlt.

Ein Festival mit derart hochkaratigen Kiinstlern, die grofte Konz
auf der ganzen Welt fiillen und auf Einladung von Prof. Gottlieb
Jahre gerne nach Freiburg kommen, ist sehr besonders und hat in
nale Strahlkraft.

Auf die Frage wer Emil Gilels fiir ihn war, antwortete Grigroy So
der ZEIT (14. Januar 2016 Nr. 3): »Eine grofie Personlichkeit, ein grofer M
Und auch ein grofer Mensch. Das fallt nicht oft zusammen. (...) Er ist kein russ
Phdnomen, sondern ein Weltphdnomen. Diese Gipfel sind so hoch (...) wie so
jeermessen? Nehmen Sie das Emil Gilels Festival in Freiburg. Im Publikum wer
soviele Menschen sitzen, die sich noch an seine Konzerte erinnern konnen. Fiir
Pianisten, die dort spielen, ist es eine Hommage an ihn.«

Zweiter Kurt-BoRler-Orgelwettbewerb 2016

Vom 8. bis 11. Mdrz 2016 fand in Freiburg (Ludwigskirche, Math
und St. Ulrich/Schwarzwald (Metzler-Orgel) der 2. International
ler-Orgelwettbewerb fiir junge Organistinnen statt, bei dem auc
seltene Kombination Kammermusik mit Orgel ausgeschrieben v
Komponist Kurt BoRler (1911-1976) hat u. a. in Freiburg gelebt u
Die Jury bestand aus Martin Schmeding (Freiburg, Vorsitz), Arvid
(Liibeck), Erwan le Prado (Caen/Frankreich), Daniel Zaretsky (St.
Russland), Wolfgang Baumgratz (Bremen) und Bernhard Kastne
Ein besonderer Akzent des Wettbewerbs, der in Freiburg eine Fort
finden soll, war das Konzert, das die Juroren und Irmela BoRler (
10. Mirz 2016 in der Freiburger Universitdtskirche gaben. Die Pr«
wurden gestiftet von den »Freunden und Forderern der Musik K
dem »Rotary-Club Freiburg« und der »Gesellschaft der Orgelfreu

Die Preistrdger 2016 sind:

1. Preis (5.000 Euro): Tom Rioult (Frankreich)

2. Preis (2.500 Euro): Marco Amherd (Schweiz)

3. Preis (je 1.000 Euro): ex aequo Sebastian Ruf (Deutschland)
und Tomasz Soczek (Polen):

GdO-Preis fiir Kammermusik (1.500 Euro):

Duo Yuri Matsuzaki (Japan), Fl6te und Jihoon Song (Stidkorea), O
Sonderpeis fiir die beste Interpretation eines Werkes

von Kurt Bossler (1.000 Euro):

Duo Yuri Matsuzaki (Japan), Flote und Jihoon Song (Stidkorea), Or;
Forderstipendien: Maria Lebedeva (Russland), Orgel

Duo Polina Baulina (Russland), Flote, und Olga Kemova (Russland




»Freiburg-Ost im Ohr« -

Ein interdisziplindres Bildungsprojekt der
Elementaren Musikpddagogik ldsst auf sich horen
Partnerschaftlich kooperieren die Musikhochschule Freiburg
(EMP), die Pddagogische Hochschule Freiburg (Medien in

der Bildung) und das »Haus fiir Kinder am Hirzberg«, geférdert
u.a. vom Innovationsfonds Kunst.

Initialziindung

Wie klingt eigentlich unser Stadtteil? Was machen diese Klinge und Gerdu-
sche mit mir und wie kann ich kreativ damit umgehen? Wie konnen digi-
tale Medien im musikpiddagogischen Kontext sinnvoll eingesetzt werden?
Diesen Fragen sind Studierende der Hochschule fiir Musik Freiburg sowie
der Pddagogischen Hochschule gemeinsam mit Kindern der Stadtischen
Kindertagesstatte »Haus fiir Kinder am Hirzberg« seit Oktober 2014 in dyna-
misch-interaktiven Prozessen intensiv nachgegangen.

Inhaltliche Aspekte

Auditive Sensibilisierung 6ffnet fiir Menschen aller Altersgruppen Tiiren

zu neuen Horwelten und wird zur Grundlage fiir eigenes Gestalten. Ent-

sprechend wurde mit Unterstiitzung vom Innovationsfonds Kunst, einem

Programm des Ministeriums fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst

Baden-Wiirttemberg, zwei Jahre lang gelauscht, aufgenommen, improvi-

siert, komponiert und produziert. Die kulturelle Vernetzung des Stadtteils

und das interaktive Lernen standen dabei im Vordergrund. So trafen sich

die verschiedenen Projektgruppen zum Beispiel mit Senior/innen aus dem

benachbarten Emmi-Seeh-Heim zu gemeinsamen Spaziergangen, musizier-

ten mit Musiker/-innen vom Ensemblehaus und fithrten Interviews mit

Passant/-innen vor dem ZO und Gefliichteten in der umgebauten Stadthalle.

Durch Vernetzung verschiedener Bildungsorte war es moglich:

- Wahrnehmung zu férdern und Sinne zu scharfen

- Klinge in der Stadt zu entdecken und Plitze musikalisch zu erleben

- Gerdusche aus dem Alltag musikalisch-experimentell zu erkunden und
zu kleinen Kompositionen zu entwickeln

- Konzerte und Auffithrungen an unterschiedlichen Orten zu gestalten

- Die mediale - digitale Welt mit sinnlichen Erfahrungen zu verkniipfen

- Einen virtuellen Stadtplan und eine Audioguide-App zu erstellen

- Eine Audiobegleitung aus Tonen und Klingen, Gedichten und Geschich-
ten, einfache Melodien und ausgearbeitete Musiken als horbare Unter-
malung zu Spaziergdngen im Stadtteil und somit eine Erschlieffung des
Ortes iiber den Fokus auf das Gehorte zu entwerfen

Studierende der EMP brachten sich mit kiinstlerisch-padagogischen Per-

spektiven in das Projekt ein. Im Mittelpunkt der Arbeit stand eine aktive

Auseinandersetzung mit der eigenen Hor-Wahrnehmung: Mit Klangen und

Gerauschen, mit Stille, mit sich selbst und anderen Menschen und mit

dsthetisch-kreativen Gestaltungsmoglichkeiten, die mit und ohne moderne

Technologie vorhanden sind. Gemeinsam mit Kindern vom Haus fiir Kinder

am Hirzberg wurde der Stadtteil als Klangraum erkundet und anschlieffend

mittels eigener kiinstlerischer Ideen musikalisch gestaltet.

036|037

(Im Wintersemester 2014/15 fing das innovative Kooperationsprojekt mit
einer Kick-Off Veranstaltung, dem Familienkonzert »Spielplatzmusik«
an. Zu diesem Anlass hatten zwei Kompositionsstudierende, Vasiliki Kour-
ti-Papamoustou und Daniel Chernov ein Stiick fiir die Kinder geschrieben,
mit ihnen einstudiert und uraufgefiihrt.

Tobias Hamann, Schlagzeuger und Experte fiir Soundscapes, Soundwalks
und Improvisation brachte drei Semester lang im Rahmen eines mit Pro-
jektmitteln finanzierten Lehrauftrags viele neue Impulse ins Projekt ein.
Jutta Funk betreute Begegnungen zwischen Senioren des Emmi-Seeh Heims
und den Kindern. Eine zentrale Rolle spielte auch Susanne Kittel, die viele
Bildungs- und kiinstlerische Prozesse begleitete.

Begegnungen im Ensemblehaus mit ensemble recherche und dem Frei-
burger Barockorchester sowie Workshops in der Hochschule rundeten das
Projekt ab.

Das Ergebnis

Entstanden ist eine Audioguide-App. Auf aktuell neun Hor-Erlebnis-
Wegen kann man durch den Stadtteil Freiburg-Ost spazieren und dabei
diversen Horspielen, Improvisationen und Klangwelten lauschen:

- Bankle-Weg

- Glockenwelten

- Spielplatz der Sinne

- Dreisam-Impressionen

- Ein Klavier auf Reisen

- Mathematik ist iiberall

- Spielorte

- Waldsee-Krimi

- Kinderspiele



Als Beispiel seien die »Clockenwelten« naher beschrieben: Allein im Frei-
burger Osten leben Menschen aus mindestens 148 Lindern. Weltweit spie-
len Clockenkldnge bei Ritualen und Zeremonien eine zentrale Rolle. So sind
z.B. in diesem Hor-Weg Glockenklange aus der Dreifaltigkeitskirche im
Freiburger Osten mit dem tiirkischen 9/8 Rhythmus »roman havasi« oder
dem westafrikanischen »Arara« Rhythmus in Verbindung gebracht worden.
Durch die Verfremdung gewéhnlicher Klinge sind neue Horwelten entstan-
den, die uns auch fragen lassen, was »fremd« iiberhaupt ist.

Festliche Einweihung

Am 25.6.2016 wurden die Hor-Erlebnis-Wege vom Biirgermeister fiir Kultur,
Jugend und Soziales, Ulrich von Kirchbach gemeinsam mit dem Rektor der
Hochschule fiir Musik Dr. Riidiger Nolte und dem Prorektor fiir Studium
und Lehre der Padagogischen Hochschule Freiburg Prof. Dr. Georg Brunner
in einem Fest auf der Wiese vor der Hochschule eingeweiht. Im Rahmen des
Festes konnten ausgewahlte Wege sowie ein gefiithrter Soundwalk gemein-
sam gelaufen werden. In der Hochschule fand eine partizipative Sound-
scape-Performance statt.

In Zukunft erhoffen sich alle Projektpartner mit dem Projekt neue An-
regungen fiir die Auseinandersetzungen mit Klang, Stille und digitalen
Medien, besonders im Sinne von Selbstbildungsprozessen, zu geben.

Elementare Musikpadagogik und kulturelle Bildung

Das Projekt »Freiburg-Ost im Ohr« ist beispielhaft fiir die Verankerung der
Elementaren Musikpddagogik in der kulturellen Bildung. Erlebnisse werden
gemacht und Impulse gesetzt, die im Unterrichtskontext weiter verarbeitet

Dr. Nolte und Biirgermei-

ster Ulrich von Kirchbach,

in der Mitte Prof. Camille
Savage-Kroll

und ausgearbeitet werden konnen. Durch die Vernetzung verschiedener
Kultur- und Bildungsinstitutionen und die Verortung in der Alltagsum-
gebung der Kinder entstehen Chancen eine individuelle, kontinuierliche
und inklusive musikalische Bildung hochster Qualitat zu gewahrleisten.
Nicht zuletzt baut das Projekt auf einer intensiven Kooperation zwischen
der PH Freiburg und der Hochschule fiir Musik inklusive der Einrichtung
des neuen, innovativen Studiengangs »Musik im Elementar- und Primar-
bereich« (MEP), der offiziell im Wintersemester 2016/17 beginnt, auf.
Unter www.freiburg-ost-im-ohr.de kann die kostenlose App »Historia Viva«
fiir Smartphones mit den Betriebssystemen Android und iOS herunter-
geladen werden. Wer ein dlteres oder kein Smartphone hat, wird die Wege
demnachst mit einer MP3-Datei und einer ausdruckbaren Karte erkunden
konnen.

Camille]SavagezKroll

Mit herzlichem Dank an den

INNOVATIONSFONDS
KUNST : g

BADEN-WURTTEMBERG
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Elementare Musikpidagogik:
Drei neue und innovative Studiermdglichkeiten

Die Elementare Musikpddagogik an der HfM Freiburg befindet s
spannenden Aufbauzeit. Es werden neue Profile entwickelt, die ¢
gesellschaftliche Relevanz sowie Alleinstellungsmerkmale in ga
Deutschland aufweisen. Unten sollen diese Profile naher beschr
den. Im Oktober 2015 startete der erste Jahrgang des neuen grur
Bachelor of Music in Elementarer Musikpddagogik. Im Juli 2016 v
dete der Senat den Kooperationsbachelor-/Master-Studiengang »
gogik im Elementar- und Primarbereiche«, der im Wintersemeste
beginnen wird. Dariiberhinaus war die Hochschule mit einem
Ministerium im Rahmen des Hochschulausbauprogramms »Ma
mit einem weiteren EMP-Master »Advanced Education/Musikp
Fort- und Weiterbildung« in Kooperation mit der Padagogischen
Freiburg erfolgreich. Dieser Master soll im Wintersemester 2017
fiihrt werden.

Die Elementare Musikpadagogik versteht sich als ein Bereich de
agogik, der musikalisch mit Gruppen aller Altersstufen von Elte
hin zu Senioren arbeitet. Ein grundlegender Aspekt der EMP-Au
beruht auf einem vielfiltigen, ganzheitlichen Umgang mit Mus
wie Perkussion, Bewegung und Tanz sowie ein gesunder und kre:
Umgang mit der Stimme bilden die Schwerpunkte dieses kiinst
agogischen Fachs. In allen Bereichen spielt prozessorientierte I
eine zentrale Rolle.

Die charakteristische Herangehensweisen der EMP lassen sich a
rientiert, kreativ, intermedial, korperorientiert, experimentell t
entiert beschreiben.

Bachelor EMP

Der zeitgemafle Bachelorstudiengang Elementare Musikpadago
Zweithauptfach Instrumental- oder Cesangspadagogik basiert a

ren Sdulen kiinstlerischer, musikpadagogischer und unterricht:

Art, die sich gegenseitig bedingen und konzeptionell ergianzen.

tinnen und Absolventen des Studiengangs werden doppelquali
Einzelunterricht zu erteilen sowie musikalisch mit Gruppen aller Alters-
stufen von Eltern/Kind bis hin zu Senioren zu arbeiten.

Das Studium ist durch einen hohen Praxisanteil gepragt, der sich an dem
spateren Berufsbild orientiert. Durch enge Kooperationen mit diversen
Bildungseinrichtungen und 6ffentlichen Kulturinstitutionen erhalten Stu-
dierende die Chance, im Laufe ihres Studiums vielfaltige Arbeitsbereiche
kennenzulernen und praktisch zu erproben.

Neuer Schwerpunkt

an der Musikhochschule:
Elementare Musik-
padagogik
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Kooperativer Bachelor/Master:

»Musikpadagogik im Elementar- und Primarbereich« (MEP)

Dem Musikland Baden-Wiirttemberg mangelt es an qualifizierten Musik-

lehrkriften an Crundschulen. Mit dem Bildungsplan 2016 wird Musik in

der Grundschule wieder als Fach eingefiihrt. Dieser Pilotstudiengang ver-
sucht einen Losungsansatz fiir die Situation der fehlenden Fachlehrkrifte
zu geben.

MEP richtet sich an Studierende des Fachs Elementare Musikpadagogik,

bietet diesen aber die Option, ihr Studium an der Musikhochschule mit

Elementen der Grundschullehrerausbildung an der Padagogischen Hoch-

schule zu kombinieren. Seine Starke besteht in der integrativen, kohdrenten

Ausbildung von Musikpddagog/innen fiir den Frith- und Primarbereich, die

dadurch in die Lage versetzt werden, in einem polyvalenten Studiengang

individuelle Schwerpunkte setzen zu kénnen und die (frith-) kindliche
musikalisch kulturelle Bildung individuell und inklusiv umzusetzen.

Der Studiengang ist als vierjihriges Bachelor- und als einjihriges Master-

programm konzipiert. Das Bachelorstudium erfolgt, nach Absolvierung

der Aufnahmepriifung, an der Hochschule fiir Musik Freiburg, das Master-

studium (als Joint Programm beider Hochschulen) an der Pidagogischen

Hochschule Freiburg.

Im Mittelpunkt des Studiengangs steht die Vermittlung kiinstlerischer,

padagogisch-praktischer, musikdidaktischer und bildungswissenschaft-

licher Kompetenzen:

- kiinstlerisch: Instrumentalspiel, schulpraktisches Instrument, Arrange-
ment, Anleitung von (Groff)gruppen (Klassenmusizieren, Ensemblelei-
tung), Perkussion und Stimme/Kinderstimmbildung, Improvisation und
Gestaltung in Musik und Bewegung
padagogisch-praktisch: Hospitationen, Unterrichtsplanung und Lehr-
proben
theoretisch (Musiktheorie, Musikwissenschaft, Musikdidaktik, Bil-
dungswissenschaft): Harmonielehre/Kontrapunkt, Gehorbildung,
Musikgeschichte, Lernfelder und Methoden des Musikunterrichts
im Elementarbereich und Crundschule (inkl. Grundlagen der Musik-
psychologie und Musiksoziologie), Erziehungswissenschaft, Psychologie,
Bildungssoziologie
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Das in den Grundschulen vorherrschende Klassenlehrerprinzip erfordert
zudem den Erwerb einer breiten Basisqualifikation in den grundschulrele-
vanten erziehungswissenschaftlichen und fachdidaktischen Kompetenzen
und Inhalten. Verbindlich zu studieren sind daher die Facher Deutsch und
Mathematik, eines der beiden vertieft.

EMP-Masterstudiengang »Advanced Education/

Musikpadagogische Fort- und Weiterbildung«

(Kooperation mit der Pidagogischen Hochschule Freiburg)

Der Bedarf an Elementare Musikpddagogik Lehrkraften, die das Fach in
Fort- und Weiterbildungskontexten unterrichten, ist heutzutage grofier
denn je zuvor. In der Ausbildung von Erzieherinnen und Erziehern, in zerti-
fizierte Weiterbildungsmafinahmen in Musikschulzusammenhangen oder
auch Frithpadagogikstudiengdangen an Universitdten und Fachhochschulen
werden versierte und methodisch reflektierende Absolventinnen und Absol-
venten der Elementaren Musikpddagogik gesucht.

Im EMP Master »Advanced Education/Musikpadagogische Fort- und Weiter-
bildung« werden kiinstlerische und fachdidaktische Aspekte der EMP ver-
mittelt bzw. vertieft. Dazu werden neben den frithpadagogischen Inhalten
explizit auch unterschiedliche musikpadagogisch relevante Handlungs-
felder, Institutionen und Modelle der Erwachsenenbildung vermittelt. Die
Fahigkeit zur Reflexion grundlegender lernpsychologischer und didakti-
scher Problemstellungen in der Fort- und Weiterbildung sowie in der Hoch-
schullehre sind ebenso Ausbildungsziel dieses Studiengangs wie der Erwerb
eines zielgruppengerechten Methodenrepertoires. Konzepte fiir zielgrup-
penspezifische Seminare, Workshops und Fortbildungsmafinahmen werden
praktisch umgesetzt und anschliefend evaluiert.

(CamilleJSavagesKroll




Musiklehrer/innenbildung in Freiburg -
Innovative Strukturen fiir Lehre, Forschung
und Unterrichtspraxis

Im Studienbereich Lehramt Musik an der Hochschule fiir Musik Freiburg
gibt es derzeit einige spannende Entwicklungen, von denen positive
Impulse fiir die Lehre, Forschung und Unterrichtspraxis an Schulen aus-
gehen. In Kooperation mit dem Staatlichen Seminar fiir Didaktik und
Lehrerbildung Freiburg wird die musikdidaktische Lehre gestarkt und neu
profiliert (1.), eine Lehrkooperation mit der Musikhochschule Trossingen
eroffnet eine neue thematische Breite in der Musikpdadagogik (2.), mit
KoMuF - Kooperative Musiklehrer/innenbildung Freiburg startet ein groRdimen-
sioniertes Lehr- und Forschungsprojekt im Verbund mit der Padagogischen
Hochschule und der Albert-Ludwigs-Universitdt Freiburg (3.). Schlieflich
bietet das kooperative Studienprogramm (B.A./M.Ed.) Musikpadagogik im
Elementar- und Primarbereich (MEP) Studierenden der Elementaren Musik-
padagogik eine neue Méglichkeit der Kombination ihres Studiums an der
Musikhochschule mit Elementen der Grundschullehrerausbildung an der
Padagogischen Hochschule (s. Bericht von Camille Savage-Kroll).

Stirkung der Musikdidaktik in Kooperation mit dem

Staatliches Seminar fiir Didaktik und Lehrerbildung Freiburg

Zur Mitte des Studiums begleiten die Studierenden der Lehramtsstudien-
gange Musik im Rahmen der Lehrveranstaltung Unterrichtspraktische Ubung

(frither Microteaching) fiir ein Semester eine Schulklasse im Musikunterricht.

Sie beobachten Stunden, iibernehmen Unterrichtsphasen und gestalten
schlieRlich selbststindig eine Stunde. Im Kontext allgemeiner musikdidak-
tischer Fragestellungen werden die Erfahrungen aus der Schule mit den
betreuenden Lehrkrdften reflektiert und in einem begleitenden Methoden-
seminar vertieft. Diese seit Jahren bewdhrte Struktur wird in Zukunft
durch weitere praxisnahe musikdidaktische Lehrangebote gestdrkt. Dr.
Mathias Schillmoller bietet bereits im Wintersemester eine Lehrveranstal-
tung zum Thema MusiK-Kunst. Kultur verstehen im Wechselspiel der Kiinste an, in
der unterrichtspraktische Konzepte erarbeitet und eigene Unterrichtsideen
entwickelt werden.

Die Starkung der von Lehrerinnen und Lehrern betreuten Musikdidaktik
fuhrt zu einer engeren Verzahnung von Studium und Berufsfeld und eroff-
net den Studierenden die Moglichkeit, Kontakte zu Schulen in der Region
aufzubauen und vielfaltige Einblicke in das Schulleben zu erhalten. Das
Team der Lehrerinnen und Lehrer, die neben ihrer Unterrichtstdtigkeit an
der Schule an der Musikhochschule einen Lehrauftrag fiir Musikdidaktik
innehaben, wird dazu um zwei neue Kolleginnen erweitert und setzt sich
zukiinftig wie folgt zusammen: Elisabeth Bauer (Theodor-Heuss-Cymna-
sium), Janine Domeland und Evelyn Forschner (Albert-Schweitzer-Gymna-
sium Gundelfingen), Steffen Jahnke (Friedrich-Cymnasium), Annika Pabel
(Droste-Hiilshoff-Gymnasium), Dr. Mathias Schillméller (Deutsch-Franzo-
sisches Gymnasium).

Lehrkooperation Musikpidagogik (Lehramt Musik)

mit der Staatlichen Hochschule fiir Musik Trossingen

Um die thematische Breite der musikpadagogischen Lehrveranstaltungen
fiir die Studierenden beider Hauser zu erweitern haben die Musikhochschu-
len Trossingen und Freiburg eine Lehrkooperation vereinbart. Die Professo-
ren beider Hauser konnen in Zukunft wechselseitig Lehrveranstaltungen
an der Kooperationshochschule oder gemeinsame, hochschuliibergreifende
Lehrveranstaltungen anbieten. Zudem stehen die wissenschaftlichen Lehr-
veranstaltungen im Fach Musikpidagogik (Lehramt) sowie die Lehrveran-
staltungen des bildungswissenschaftlichen Begleitstudiums Studierenden
der jeweils anderen Hochschule bei freien Kapazitaten offen. Das erste
Seminar im Kontext dieser Kooperation bietet Prof. Dr. Alexander Cvetko im
Wintersemester 2016 in Freiburg an. Unter dem Titel Musikgeschichte(n) unter-
richten wird sowohl die Vermittlung von Musikgeschichte im Musikunter-
richt unter didaktischer Perspektive erortert als auch tiberlegt, wie das
Geschichtenerzdhlen als Methode im Musikunterricht Anwendung findet.

KoMuF - Kooperative Musiklehrer/innenbildung Freiburg

Das Ministerium fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst (MWK)
Baden-Wiirttemberg fordert den Standort Freiburg im Rahmen der Forder-
linie Leuchttiirme der Lehrerbildung ausbauen des Programms Lehrerbildung in
Baden-Wiirttemberg mit insgesamt 2 Millionen Euro, um die Musiklehrer/
-innenbildung in den kommenden fiinf Jahren innovativ auszurichten und
neu zu profilieren.

In vielerlei Hinsicht ist Freiburg bereits ein »Leuchtturm der (Musik)lehrer/
innenbildung«: Mit der Pidagogischen Hochschule, der Albert-Ludwigs-
Universitdt und der Hochschule fiir Musik sind drei gut aufgestellte Institu-
tionen in unmittelbarer Nachbarschaft mit der Bildung von Lehrerinnen
und Lehrern betraut. Das Forderprogramm eréffnet die groffe Chance, die
unterschiedlichen Studienprogramme fiir die Lehramter Musik durch enge
Kooperationsstrukturen besser aufeinander abzustimmen, durchldssiger
zu gestalten und Synergien zu befordern.

Schon jetzt 6ffnen MH und PH gegenseitig wissenschaftliche Lehrveran-
staltungen in der Musikpdadagogik, um den Austausch zwischen den
Institutionen zu fordern und den Studierenden beider Hauser eine grofere
thematische Breite in der Lehre bieten zu kénnen. Dieser Prozess wird in
Zukunft weiter vorangetrieben. PH und MH entwickeln gemeinsame Lehr-
module und suchen nach Schnittstellen in der Musiklehrer/innenbildung.
Eine weitere Sdule von KoMuF stellt die musikpiddagogische Forschung dar.
Mit den Projektgeldern werden in den kommenden Jahren 7 Qualifizie-
rungsarbeiten (Promotionen und Habilitationen) durch Stellen im Akade-
mischen Mittelbau an der PH und MH geférdert. Dariiber hinaus bietet das
Projekt den Rahmen fiir vielfdltige weitere Forschungsaktivitaten, bei



denen ein besonderer Schwerpunkt auf praxisnahen und entwickelnden
Forschungsmethoden liegt. Das Projekt KoMuF passt damit ideal zum Profil
des Freiburger Lehr- und Forschungszentrums Musik. Die Starke des Landeszent-
rums liegt in dem Angebot eines breiten Spektrums an musikbezogenen
Forschungsansitzen von musikhistorischen Zugiangen, praxisbezogenen,
evidenzbasierten, konzeptionell-entwickelnden Verfahren sowie
bildungstheoretischen Ansitzen bis zum breiten Methodenspektrum

der empirischen Bildungsforschung. Diese liefern wiederum ein ideales
Fundament fiir die Musiklehrer/innenbildung.

Inhaltlich werden in KoMuF fiinf Teilprojekte bearbeitet - jeweils auf der
Ebene der Lehrentwicklung, Forschung und Konzeptentwicklung fiir die
Unterrichtspraxis:

Teilprojekt 1: Strukturen stirken und institutionelle Briicken bauen
fokussiert auf die Entwicklung und den Ausbau der institutionellen Koope-
rationen. Weitere Aufgaben im TP 1 sind die wissenschaftliche Begleitung
und Evaluation der Lehrentwicklung - auf Basis der Rahmenverordnung des
Kultusministeriums - sowie die Weiterentwicklung der Eignungsfeststel-
lungsverfahren fiir die Lehramter Musik.

Teilprojekt 2: Musizieren, Improvisieren und Musik erfinden im
Musikunterricht. Im Zentrum des Musikunterrichts steht vielerorts das
(theoretische, historische) Lernen »iiber« Musik, wahrend das Lernen »in«
Musik vernachldssigt wird. TP 2 erarbeitet mit Hilfe musikdidaktischer
Forschungs- und Entwicklungsprogramme (z. B. Design-Based Research)
innovative Unterrichtskonzepte zum Musizieren, Improvisieren und Musik
erfinden im Schulunterricht in den Stilfeldern Pop, Jazz, Klassik und Neue
Musik. Die Kooperation mit Schulen sowie gezielte Fortbildungsangebote
fithren zu einer engen und nachhaltigen Vernetzung mit dem Berufsfeld.

Teilprojekt 3: Inklusion im Musikunterricht. Die durch die beiden an
der PH bewilligten Juniorprofessuren »Inklusion« erarbeiteten Lehrkonzepte
fiir den an allen Freiburger Hochschulen neu zu etablierenden Lehrbereich
Inklusion/Heterogenitdtc, werden durch Forschung und Lehre zu Fragen
der Umsetzung im Fach Musik ergdanzt. TP 3 initiiert die Einbindung des
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Faches Musik in die Entwicklung inklusionsbezogener Ausbildungsanteile,
erarbeitet mit den Lehrenden der Musikdidaktik/Schulmusik ein Curricu-
lum fiir den M.Ed. und setzt dies anteilig in der Lehre um.

Teilprojekt 4: Interkulturalitidt im Musikunterricht. Der Musikunter-
richt in der Schule ist eurozentristisch und klassisch ausgerichtet; die
unterschiedlichen kulturellen Pragungen von Schiiler/innen werden nur
(noch) partiell beriicksichtigt. TP 4 entwickelt musikdidaktische Konzepte,
die das Thema der Interkulturalitdt, Migration und wechselseitige Lern-
erfahrungen in der Tiefe bearbeiten. Konkrete Ankniipfungspunkte bieten
die mit hohem Engagement von Freiburger Studierenden initiierten musik-
padagogischen Angebote fiir und mit Fliichtlingen.

Teilprojekt 5: Umgang mit der Stimme im Musikunterricht befasst
sich mit der Ausbildung der Stimme unter dem Aspekt einer gesunden
(Stimm- und Sprach-)Entwicklung in der Schule. TP 5 entwickelt Konzepte
der Integration von Inhalten der Stimmphysiologie und Stimmpsychologie
in das Studium und fiithrt eine supervisorische Begleitung der Studierenden
in den Praxisphasen des Studiums durch. Das gesamte Modul wird hin-
sichtlich seiner Wirksamkeit evaluiert. Geplant ist die Implementierung
des Moduls in den Masterstudiengdngen aller Lehramtsfacher. TP 5 wird
federfithrend vom Freiburger Institut fiir Musikermedizin betreut.

In Deutschland herrscht nach wie vor ein grofRer Bedarf an gut ausgebilde-
ten Musiklehrerinnen und Musiklehrern fiir alle Schulformen. Mit KoMuF
bietet sich die einmalige Chance ein einzigartiges Gesamtkonzept der
Musiklehrerbildung am Standort Freiburg von der musikalischen Bildung
im Kindergartenalter bis in die gymnasiale Oberstufe zu entwickeln, der
Unterrichtspraxis innovative Impulse zu geben und nachhaltige Strukturen
fiir zukunftsweisende musikpadagogische Bildungs- und Unterrichts-
forschung zu etablieren. In einem solchen »Leuchtturm der Musiklehrer/
innenbildung: am Standort Freiburg konnen Studierende optimal auf die
Anforderungen in verschiedenen Schulformen vorbereitet werden.

[Dr4ThadelBuchborn}




Projektleitung
Prof. Dr. Georg Brunner (Projektleitung/PH)
Prof. Dr. Thade Buchborn (Projektleitung/MH)

Prof. Dr. Claudia Spahn

(Teilprojektleitung TP 5 Umgang mit der Stimme im Musikunterricht/FIM)
Prof. Dr. Bernhard Richter

(Teilprojektleitung TP 5 Umgang mit der Stimme im Musikunterricht/FIM)

Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter

Daniel Fiedler

(Akademischer Mitarbeiter fiir Musikpadagogik/PH, Schwerpunkt:
Strukturen starken und institutionelle Briicken bauen)

Anna Immerz
(Akademische Mitarbeiterin fiir Musikpddagogik /MH, Schwerpunkt:
Umgang mit der Stimme im Musikunterricht)

Charlotte Rott-Fournier
(Akademische Mitarbeiterin fiir Musikpadagogik/PH, Schwerpunkt:
Inklusion im Musikunterricht)

Elisabeth Theisohn
(Akademische Mitarbeiterin fiir Musikpadagogik/MH, Schwerpunkt:
Musizieren, Improvisieren und Musik erfinden im Musikunterricht)

Johannes Tref}
(Akademischer Mitarbeiter fiir Musikpddagogik/PH, Schwerpunkt:
Musizieren, Improvisieren und Musik erfinden im Musikunterricht)

Jonas Volker
(Akademischer Mitarbeiter fiir Musikpadagogik/MH, Schwerpunkt:
Interkulturalitdt im Musikunterricht)
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In Kooperation mit dem Theater Freiburg bietet die Hochschule
fiir Musik ab dem Wintersemester 2016/17 den neuen vier-
semestrigen postgradualen Studiengang »Freiburger Opern-
studio« an.

Er ermoglicht besonders begabten Nachwuchssdngerinnen und -singern,
erste Berufserfahrungen an einem deutschen Opernhaus zu sammeln und
gleichzeitig ihre handwerklichen Fihigkeiten zu vervollkommnen.

Mit dem Opernstudio werden fortgeschrittene Gesangsstudierende gezielt
auf eine Opernkarriere vorbereitet. Das Studium ist so gestaltet, dass die
Professorinnen und Professoren ganz individuell auf die Bediirfnisse der
einzelnen Studierenden eingehen und so flexibel auf Starken und Schwa-
chen reagieren konnen. Die Betreuung kann sowohl traditionellen Cesangs-
unterricht beinhalten als auch unterschiedliche Formen des Coachings,
der Probenbetreuung oder der szenischen Arbeit.

Waihrend des Studiums werden die Studierenden Schritt fiir Schritt in den
Alltag des Opernbetriebs integriert. Das zweite, dritte und vierte Semester
fallen mit der Spielzeit des Theaters zusammen. Hier werden mit den
jungen Sdngerinnen und Singern Fachpartien einstudiert und Auftritte in
Produktionen ermoglicht. Die Theaterleitung legt grofRen Wert darauf, die
Studierenden umfangreich zu beraten und zu coachen. Ziel ist es, sie bei
der Planung ihrer Karriere nach dem Studium zu unterstiitzen. Mindestens
einmal pro Semester finden daher Beratungsgesprache mit dem General-
musikdirektor und der Studienleitung statt.

Die Studierenden erhalten ein Stipendium der Musikhochschule, so dass fiir
sie keine Studiengebiihren entstehen. Ab dem 1. Marz des ersten Studien-
jahres erhalten die Studierenden vom Theater eine monatliche Forderung
von 800 Euro.

Fiir das Wintersemester 2016/17 haben sich 43 Kandidatinnen und Kandi-
daten beworben. Zwei davon wurden bei den Aufnahmepriifungen Mitte
Juli fiir das erste Studienjahr ausgesucht. Wir wiinschen dem ersten Jahr-
gang viel Erfolg!

Weitere Informationen www.mh-freiburg.de/opernstudio




Ein engagiertes Netzwerk fiir exzellente Ausbildung
Bericht des Vorsitzenden Dr. Ulrich Keller Giber die Arbeit der
Fordergesellschaft der Hochschule fiir Musik Freiburg e.V.

Die Fordergesellschaft der Hochschule setzt sich fiir die Erhaltung einer
musikalischen Kultur auf hohem anspruchsvollen Niveau sowohl im
instrumentalen wie auch im musikpadagogischen Bereich ein. Im Focus
steht dabei die Forderung der Ausbildung an unserer Hochschule, denn von
dort kommen die gut ausgebildeten Musiker und Musikerinnen, die uns
als Solisten, als Orchester- oder Kammermusiker auf den Konzertpodien
erfreuen, die Kirchenmusiker und -musikerinnen, die die Gottesdienste
begleiten, die Kirchenchore leiten und Orgelkonzerte geben, und nicht
zuletzt auch die eminent wichtigen Musikpadagogen, die in Crundschulen
und Gymnasien, in Musikschulen sowie als Chor- oder Musikvereinsleiter,
auch im lindlichen Raum, fiir den Fortbestand einer aktiven musikali-
schen Kultur in unserer Gesellschaft wirken.

Auch 2015/2016 hat der Vorstand der Fordergesellschaft seinen satzungsge-
mafen Forderauftrag mit groRem Engagement wahrgenommen und dabei
wiederum zahlreichen Studierenden eine finanzielle Unterstiitzung fiir die
Teilnahme an wichtigen Veranstaltungen zukommen lassen. So konnten
55 Antrage 2015 und bis Mitte 2016 weitere 30 Antradge fiir ein Stipendium
genehmigt werden, was einem finanziellen Foérderbeitrag von insgesamt
14.000 Euro entspricht. Den grofdten Teil umfassen dabei Unterstiitzungs-
leistungen an den Kosten fiir die Teilnahme an Wettbewerben und Meister-
kursen, die neben dem Studium den Studierenden wichtige Erfahrungen
und Anregungen innerhalb ihrer musikalischen Ausbildung liefern.
Vermehrt férdern wir auch inhaltlich anspruchsvolle externe Fortbildungs-
veranstaltungen im Bereich der musikpddagogischen Ausbildung, die an
unserer Hochschule einen hohen Stellenwert einnimmt.

Des Weiteren wurden mehrere Einzelprojekte in einem Cesamtwert von
4,000 Euro finanziell unterstiitzt, so beispielhaft die Produktion einer
CD-Aufnahme, ein wissenschaftliches Filmprojekt tiber finnische Volks-
musik, die Exkursion einer Klavierklasse nach Hamburg, u.a. zur Yahama
Europazentrale, oder die Unterbringung von Chormitgliedern wahrend

der Proben fiir das Antrittskonzert mit Haydns »Die Jahreszeiten« des neu
berufenen Prof. fiir Chorleitung Frank Markowitsch.

Die Mitgliederzahl, die im Wesentlichen die Hohe der fiir unsere Forder-
tatigkeit zur Verfiigung stehenden finanziellen Mittel bestimmt, hat sich
auch im Berichtszeitraum erneut sehr erfreulich entwickelt. Konnten wir
im letzten Jahr einen Mitgliederstand von 370 Mitgliedern vermelden,

so werden wir in diesem Jahr trotz der unvermeidlichen Mitgliederverluste,
vor allem durch Alter und Tod, die Marke von 400 Mitgliedern tiberschrei-
ten. Der Vorstand wertet den Mitgliederzuwachs nicht nur als eine Bestati-
gung seiner Arbeit, sondern vor allem auch als ein aktives Bekenntnis
zahlreicher Musikfreunde zur Erhaltung einer hohen Qualitiat der musika-
lischen Ausbildung. Neben den Mitgliedsbeitrdagen leisten vor allem auch
Spenden einen wertvollen Beitrag zu den Fordermoglichkeiten des Vereins.
Deshalb sind uns auch kiinftig Spenden sehr willkommen! Der Vorstand

Dr. Ulrich Keller,
Neven Derrien-Maze,
Hanyan Chen,
Wataru Hisasue,

Dr. Ridiger Nolte
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dankt an dieser Stelle allen Spendern und Sponsoren sehr herzlich fiir ihre
Unterstiitzung.

Die Mitgliederversammlung am 24. Mai dieses Jahres war mit 80 Teilneh-
mern erneut sehr gut besucht, was die hohe Identifikation der Mitglieder
mit den Zielen und Aktivitdten der Fordergesellschaft zum Ausdruck bringt.
Neben der satzungsmaifigen Behandlung der Formalitdten stand im
musikalischen Teil der Veranstaltung in diesem Jahr das Ausbildungsfach
»Improvisation« auf dem Programm. Und wer ware hierfiir berufener als
Prof. Helmut Lorscher, der mit drei seiner Schiiler und Schiilerinnen, alle
Studierende im Fach Schulmusik, in Form einer Unterrichtssequenz die
anwesenden Mitglieder mit diesem Thema vertraut machte (vorige Seite,
Foto oben). Es war ein weiterer, beeindruckender Einblick in die Hochschul-
arbeit, der begeistert aufgenommen wurde.

Unter den Veranstaltungen des Fordervereins sei besonders das Benefizkon-
zert des erst 14-jahrigen, auflerordentlich talentierten und bereits mit zahl-
reichen Preisen ausgezeichneten FAB-Studenten Robert Neumann hervor-
gehoben, der am 10. November 2015 zugunsten der Fordergesellschaft einen
anspruchsvollen und gleichwohl virtuosen Klavierabend im sehr gut
besuchten Kammermusiksaal gab (vorige Seite, Foto Mitte).

Den Carl Seemann Preis, der jahrlich mit einer Dotierung von 1.000 Euro
an den Sieger bzw. die Siegerin des hochschulinternen Auswahlverfahrens
zur Teilnahme am Felix-Mendelssohn-Wettbewerb in Berlin vergeben wird,
erhielt 2015 Wataru Hisasue aus der Klavierklasse von Prof. Mishory. Den
2.und 3. Preis gewannen Hanyan Chen und Neven Derrien-Maze, beide im
Fach Posaune und Schiiler von Prof. Millischer. Der Forderverein vergab
auch fiir diese ein Preisgeld von 600 bzw. 400 Euro.

Wataru Hisasue war dann im Januar 2016 beim Felix-Mendels-
sohn-Bartholdy Hochschulwettbewerb, dem jahrlich in Berlin stattfinden-
den Wettbewerb samtlicher deutschen Musikhochschulen, aufRerordentlich
erfolgreich. Er gewann den ersten Preis im Fach Klavier sowie zusdtzlich
den »Deutschen Pianisten-Preis«. Herzlichen Gliickwunsch!

Die drei Erstplazierten des hochschulinternen Auswahlverfahrens waren
im Preistragerkonzert am 15. April 2016 im Kammermusiksaal zu horen,
einem musikalisch besonderen Abend, zu dem auch der einfiithlsame
Klavierpart von Katharina Kegler beitrug. Ein Hohepunkt war zweifellos die
Darbietung der Lisztschen Rigoletto-Paraphrase durch den Carl-Seemann-
Preistrager Wataru Hisasue.

Dass zahlreiche von uns geforderte Studierende bei Wettbewerben immer
wieder Preise und Auszeichnungen erringen, freut uns sehr und bestarkt
uns immer wieder aufs Neue in unserer Arbeit.

DriUIrichlKeller
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Wie wiinschen wir uns zu studieren?
Ergebnisse der Studierenden-Umfrage im
Sommersemester 2016

Tagein tagaus beschaftigen wir uns (zumindest wahrend der Vorlesungs-
zeit) mit unserem Studium. Uben, Mensa, Seminare und vieles mehr sind
Alltag und dementsprechend auch alltdglicher Gesprachsstoff. Vor allem
beim Zusammensitzen in Foyer und Mensa werden teils kontroverse
Meinungen iiber Studienverlauf und -inhalte ausgetauscht. Vieles davon
aber bleibt nach dem Gesprach liegen, der Alltag setzt sich fort, die kriti-
sche Bestandsaufnahme und das Nachdenken iiber Alternativen verpufft.
Wir vom AStA wollten daher im vergangenen Sommersemester mal genauer
hinhéren und genauer wissen, was uns Studis beziiglich unseres Studiums
so auf dem Herzen liegt. Deshalb haben wir nach dem Ist-Zustand der
Hochschule und des Studiums gefragt, nach Erwartungen an das Studium,
nach Wiinschen der Verbesserung und dem Traum einer Wunsch-Musik-
hochschule. Herausgekommen ist dabei ein interessantes und vielseitiges
Meinungsbild, das fortan Ansporn fiir unsere Arbeit im AStA sein soll. Doch
sollte es nicht nur fiir die Studierendenvertretung ein Ansporn sein, son-
dern fiir uns alle, taglich darin zu investieren, die Studienbedingungen zu
verbessern und aktiv mitzugestalten. Wir wollen mit dem hier prisentier-
ten Ergebnis dazu anregen, sich tagein tagaus Gedanken zu machen, wie
wir eigentlich studieren, und wie es alternativ sein konnte - Gedanken

zu machen, warum wir Musik studieren, und wie das Studium dazu im
Verhaltnis steht - Gedanken zu machen, was alles in unserer Hand an
Verdnderungspotenzial liegt ... Alternativen sind moglich, das beweist die
seit einiger Zeit reformorientierte Fiihrung der Musikhochschule durch
das Rektorat und der reformorientierte Geist innerhalb des Lehrkorpers.
Lasst uns diese Gelegenheit nutzen und unser Studium besonders auch fiir
alle nachfolgenden Generationen an Studierenden aktiv mitgestalten und
verandern.

Angefangen hat unsere Initiative der Meinungsumfrage bereits im Rahmen
des Hochschuljubildums am 9. Mai 2016. Dafiir haben wir im Foyer Studie-
rende befragt, warum sie ausgerechnet Musik studieren, bzw. warum sie
eine Sache zum Beruf machen wollen, die fiir viele Menschen Freizeit-
beschaftigung ist. Geantwortet wurde folgendermafen: »Weil ich glaube,
dass es nicht nur eine Freizeitbeschiftigung ist, sondern vielmehr eine
Lebensbereicherung: Sie verbindet Menschen vieler Cenerationen und das
mochte ich fordern.« »Musik ist in so vielen Bereichen eine iibergreifende
Kunst, mit der viel erreicht werden kann, ohne dass ein einziges Wort fal-
len muss. Diese Chance méchte ich nutzen und ergreifen, in dem ich mich
in meinem Studium vertieft mit ihr beschaftige und von ihrer ganzen Kraft
schopfen kann.« »Ich studiere Musik aus Leidenschaft, obwohl das Studium
manchmal Leiden schafft.« »Mit Arbeit verbringt man iiber die Hilfte sei-
ner Zeit. Warum sollte ich dann etwas studieren, wofiir ich nicht brenne?«
Wir haben nachgefragt, ob Studierende ihr alltigliches Dasein an der
Musikhochschule in 3 Worten beschreiben konnen: »Teich, Foyer, Kaffeex,



»Anregungen, Kontakt, Vergleich, »inspirierend, bereichernd, erniich-
ternd, »vielseitig, familidr, arbeitsintensiv«. Und schlielich fragten wir
nach dem Wunsch, was sich in 10 Jahren an der Musikhochschule veran-
dern sollte: »Unsere Lust zu iiben, sollte nicht mehr durch Raumnot
gehemmt werden.« »Mehr Zusammenarbeit zwischen Profs und Dozenten.
Die Lehrbeauftragten sollen nicht mehr in einer so prekdren Arbeitssitua-
tion leben miissen.« »Es sollte mehr Moglichkeiten zu interdisziplindren
Studien geboten werden. Weniger Pflicht und mehr Zeit fiir interessante
Wahlangebote.«

Dieser Initiative der Befragung von Studierenden folgte dann im Juni 2016
eine umfangreiche und an alle Studierenden gerichtete Umfrage. Dafiir
erstellten wir einen Fragebogen mit acht grundsdtzlichen Fragen zum
Ist-Zustand und zum Wunsch-Zustand der Musikhochschule Freiburg. Wir
stellten uns zwei Tage ins Foyer, um moglichst alle Studierende erreichen
zu konnen. Am Ende wurden 93 Fragebogen bei uns abgegeben. Das ent-
spricht bei einer Studierendenzahl von im vergangenen Sommersemester
506 Studierenden 18,38% aller Studis. Cemessen an den Studiengdngen
konnten wir ein einigermaflen ausgewogenes Ergebnis erzielen: 26 Studie-
rende aus dem Studiengang Bachelor Musik gaben einen Bogen ab, 14 aus
dem Studiengang Master Musik, 41 Studierende der Schulmusik und

10 Studierende mit Doppelstudium (davon neun Studierende, die sowohl
Schulmusik als auch Bachelor Musik studieren und ein Studierender, der
Bachelor und Master Musik studiert), 2 Fragebogen waren ohne Angabe.

Fr

Alle der acht Fragen auf dem Fragebogen waren qualitative Fragen. Dement-
sprechend verlief auch unsere Auswertung qualitativ. Vordergriindig stand
im Prozess der Auswertung das Hervorheben von Uberschneidungen aus
den vielfdltigen und individuellen Antworten und Meinungen. Dabei méch-
ten wir ausdriicklich betonen, dass keiner von uns Auswertenden dazu aus-
gebildet wurde, qualitative Studien mit empirischen Forschungsmethoden
auszuwerten. Das hier prasentierte Meinungsbild ist also lediglich unsere
personliche Interpretation, die sich aus der Auswertung der 93 Fragebogen
ergeben hat.

Die Ergebnisse lassen sich in zwei Kategorien zusammenfassen: Grundle-
gende Wiinsche, was ein Musikstudium im Allgemeinen bieten sollte, und
fachbezogene Wiinsche, die sich explizit auf die momentane Lage der Aus-
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bildung an der Musikhochschule in Freiburg beziehen. Die fachbezogenen
Wiinsche haben wir dabei unterteilt in hdufiger genannte Wiinsche und
weniger hdufig genannte Wiinsche. Im Folgenden sind die durch unsere
Auswertung zusammengefassten Ideen mit beispielhaften und mehrfach
genannten Erlduterungen aufgelistet.

Grundlegende Wiinsche

Angebot der Breite und Moglichkeit der Vertiefung

Ganzheitliche Ausbildung zum Musiker statt zu starke Fokussierung auf
das Hauptfachinstrument, Gleichwertiges Angebot von Interpretation,
Improvisation und Komposition, Angebot verschiedener Stilrichtungen von
Oper bis Jazz, Zusammendenken von kiinstlerischer & pidagogischer Aus-
bildung, viel und vielseitiges Musizieren, Studienangebot zwischen Schul-
musik und herkémmlichen BM/MM schaffen

Individuum = Curriculum

Individuelle Schwerpunktsetzung statt fest vorgeschriebenem Belegungs-
plan, Individuelle Cestaltung des Hauptfachunterrichts, Individualitit
des Musizierens fordern, Forderung in selbststindigem Denken und Musi-
zieren, Studium als individueller Forschungsraum, Studiendauer flexibel
gestalten, Raum fiir Veranstaltungen anderer (nicht vorgeschriebener)
Fachbereiche und fiir eigene Projekte geben

Hochschule als Ort der Musik

Musizieren ermdglichen durch gute und frei begehbare Riumlichkeiten,
gute Instrumente, Medien und Materialien, Offenheit fordern fiir gemein-
sames und spontanes Musizieren in verschiedensten Kontexten und Prakti-
ken, Hochschulprojekte: Breite und Vielfalt auch durch interdisziplinare,
genre- und facheriibergreifende Projekte, Teilhabe aller Studierenden an
Hochschulprojekten

Hochschule als Gemeinschaft

Begegnung auf Augenhohe und gegenseitige Inspiration statt Konkurrenz-
und Spartendenken, Zusammenarbeit mit Studierenden anderer Ficher und
Studiengdnge, Gegenseitige Offenheit und Wertschitzung zwischen allen
an der Hochschule Beschaftigten und Studierenden, Transparenz in der
Kommunikation, bessere Beschiftigungsbedingungen fiir Lehrbeauftragte,
Internationalitdt

Vernetzung und Zusammenarbeit der Fachbereiche

und Instrumentalklassen

klasseniibergreifende Vortragsabende oder Klassenstunden, instrumen-
ten-iibergreifender Methodikunterricht, bessere Verzahnung zwischen
Nebenfiachern und Hauptfichern

Kompetenz der Lehrkrifte

nicht nur fachlich, auch menschlich und padagogisch, Offenheit fiir ver-
schiedene Lehrformen, musikalische Praktiken und individuelle Studien-
gestaltungen, Prasenzzeit statt Einzelstundenzeit, Wertschiatzung iiber
Studiengangsgrenzen hinaus, Klarheit iiber Studienordnungen und andere
Facher, weniger Machtkampf zwischen den Lehrenden



Bewertungen und Priifungsleistungen

Transparenz in Kriterien und der Vergabe von Bewertungen, individuelle
Bewertung von individuellen Leistungen, Bewertungen grundsatzlich
abschaffen

Gesellschaftsbezug

Austausch und Kooperation mit Institutionen und Projekten auflerhalb der
MH, Hochschule als weltoffene und tolerante Institution, kein Studieren in
einer »Blase«, Bezug zu kulturpolitischen Themen herstellen, Bezug und
Vorbereitung auf das Berufsleben abseits von einseitiger Fokussierung

auf Probespiele, bessere Vernetzung mit dem Studium an der Universitat,
Digitalisierung der Verwaltungsstruktur

Fachbezogene Wiinsche
haufig genannt

Ausbau des Jazz/Pop Angebots
Jazzgesang, Ensemblebetreuung und Ensembleleitung (Band, a-cappella ...),
Jazzchorleitung, Jazzklavier, Perkussion

Dirigieren/Chorleitung
Schaffung einer Mittelbaustelle mit transparentem Berufungsverfahren fiir
Dirigieren, um alle Studierende fachlich kompetent versorgen zu kénnen

Musiktheorie und Gehorbildung
Inhalte aus Musiktheorie und Gehérbildung mit den Inhalten aus anderen
Fachern bzw. dem Instrumentalunterricht besser vernetzen

Kammermusik & Ensemblespiel

Haltung gegeniiber gemeinsamem Musizieren sollte grundsdtzlich offener
sein, groferes Angebot fiir Klavier- und Streicherkammermusik, Schaffung
einer Stelle fiir Blaserkammermusik

Improvisation
Verankerung von Improvisation im Hauptfachunterricht oder als grund-
sdtzliches Nebenfachangebot (bspw. nach Instrumentengruppen)

Gitarre
Neues Hauptfachmodul Gitarre auf sichere Fiifde stellen, 2 Professuren
etablieren, Schulpraktisches Citarrenspiel fiir Schulmusiker

weniger haufig genannt

Alte Musik
Ausbau des Bereichs Alte Musik, Ensemblespiel fiir Alte Musik und General-
bass

Neue Musik
grofiere Wertschdtzung gegeniiber Neuer Musik, grofere Verankerung im
Hauptfachunterricht und in Musiktheorie
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Klavier

Klavierausbildung von Fokussierung auf Solospiel und enges Repertoire
6ffnen hin zu mehr Ensemblespiel, Korrepetition, Improvisation und
genreiibergreifendes Spiel

Musikgeschichte
bessere Angebote fiir Schulausbildung schaffen

Fast alle der genannten Ideen sind iiber die verschiedenen Studiengdnge
hinaus in den Fragebogen gleichermafien erwdhnt worden. Die Beispiele
der Punkte »Angebot der Breite und Moglichkeit der Vertiefung« und
»Bewertungen und Priifungsleistungen« sowie die Beispiele »Bezug und
Vorbereitung auf das Berufsleben abseits von einseitiger Fokussierung auf
Probespiele« wurden vermehrt von Studierenden der Studiengange Bachelor
Musik und Master Musik erwdhnt. Hingegen Beispiele wie »Teilhabe aller
Studierenden an Hochschulprojekten«, »Wertschatzung tiber Studiengangs-
grenzen hinaus« und »Bessere Vernetzung mit dem Studium an der Univer-
sitdt« vermehrt von Studierenden der Schulmusik. Bei den fachbezogenen
Wiinschen wurden die Bereiche »Gitarre«, »Neue Musik« und »Klavier«

vor allem von Studierenden der Bachelor und Master Musik Studiengange
erwahnt, die Bereiche »Dirigieren« und »Musikgeschichte« vor allem von
Studierenden der Schulmusik.

Zum Schluss mochten wir euch noch auf eine Neuheit hinweisen, die
durch die Initiative verschiedener Studierender erméglicht werden konnte:
Ab dem nun beginnenden Wintersemester 2016/17 kénnen Projekte, die
auferhalb des Regelstudiums durchgefiihrt werden, auch innerhalb des
Studiums angerechnet werden. Dafiir wurde die sogenannte »Substitutive
Projektarbeit« eingefiihrt, die es ermoglicht, einen Schein in den Fichern
Musikpddagogik, Methodik/Didaktik, Musiktheorie, Musikwissenschaft,
Musikermedizin und Musikrecht/-management durch Projektarbeit zu
ersetzen. Die Substitution muss vor Beginn des Projekts mit der Lehrkraft
des Faches, deren Lehrveranstaltung hierdurch ersetzt werden soll und die
diese betreuen will, schriftlich vereinbart werden. Weitere Informationen
findet ihr in der Kick-Off Veranstaltung zur Projektarbeit, die zu Beginn des
Wintersemesters stattfinden wird. Wir freuen uns, dass in Gesprachen mit
vielen Lehrenden und in der Arbeit der Gremien diese Idee der substitutiven
Projektarbeit Anklang finden konnte und uns nun Raum fiir grofRere
Wahlfreiheit innerhalb des Studiums, sowie Raum fiir eigene Projekte
ermoglicht wird.

JAStA\Musikhochschule]Freiburegs

Sommersemester 2016:
Konstantin Dupelius, Lukas Hensel, Sophia Kind, Simeon Ohlsen,
Wladimir Polyak, Ferdinand Reutter, Julia Scheurle, Hansjérg Schmauder

Wintersemester 2016/17:
Lukas Hensel, Maren Herten, Elias Jakob, Johann Kalvelage, Sophia Kind,
Korbinian Krol, Simeon Ohlsen, Hansjorg Schmauder



Der Verein zeug und quer ist mittlerweile drei Semester aktiv und hat sich
auch im letzten Jahr weiter entwickelt. Dariiber sei im Folgenden aus-
schnittsweise berichtet:

Ende November fand an drei Tagen im Foyer der Hochschule eine Projekt-
borse statt, bei der sich verschiedene Freiburger Initiativen fiir und mit
Gefliichteten vorstellen konnten. QuerBeet, MusiCasa, Zeit fiir Kinder und
Schliisselmensch e.V. etwa zeigten unterschiedliche Ideen und Moglichkeiten
sich fiir und mit Gefliichteten zu engagieren. Zum Abschluss dieser drei Tage
gab es im Konzertsaal der Musikhochschule einen Gesprachsabend, dem die
Frage zugrunde lag, wie eine Musikhochschule - und damit jeder Angehorige
dieser Einrichtung - Musik als Moment der Begegnung und Kommunikation
verwirklichen kann, wenn im gegeniiberliegenden Gebaude Menschen unter-
schiedlichster Lander und Kulturen leben. An diesem Abend stellten dazu
Akteure aus dem professionellen Kulturbetrieb, aus Schulen, aus der Planung
von Unterkiinften, und selbst Gefliichtete ihre Gedanken und Erfahrungen
vor. Ralf Schmid (Klavier) zusammen mit Ahmed Abdulali (Oud) und Johanna
Grozinger (Tanz) umrahmten die Veranstaltung.

Das Projekt QuerBeet veranstaltete im Januar seinen ersten Workshop in der
Stadthalle. Mit Liedern Sprach-, Rhythmus- und Klangspielen nahmen dort
15 Kinder Teil. Es folgten weitere Veranstaltungen, etwa mit der Schlagzeug-
klasse der Musikhochschule.

Das an CGrundschulen stattfindende Projekt MusiCasa ist seit Oktober 2015
an insgesamt drei Freiburger Grundschulen aktiv. Einmal in der Woche
musizieren in diesem Rahmen StudentInnen der Musikhochschule mit den
insgesamt iiber 20 Schiilerlnnen.

Im Oktober letzten Jahres veranstaltete NEUES ZEUG in den Riumen des
Pianohaus Lepthien eine Reading Session. Mit der Motivation, dass »Musik
aus dem Jetzt fiir junge Entdecker« entstehen sollte, wurden dort Stiicke
vorgestellt, entstanden aus einer Zusammenarbeit von Komponistlnnen
und PddagogInnen fiir den Instrumentalunterricht. In Kooperation mit der
C. Bechstein Stiftung und dank der Férderung des »Netzwerk Neue Musik
Baden-Wiirttemberg« konnte das Projekt auch mit sechs weiteren Komposi-
tionen 2016 fortgesetzt werden.

Weiteres Ergebnis kooperativer Ausrichtung von zeug und quer ist die Zu-
sammenarbeit mit dem Museum fiir Natur und Mensch. Dort fand im Januar
das Konzert mit dem Titel Zeit - Klang - Stille in der Besetzung mit Harfe,
Geige und Sprecherin statt. Texte mit Zeitbezug verbanden die Fossilien

des »ZeitRaums« mit der Zeitkunst Musik, genauer gesagt den Klangen von
Arvo Part, J. S. Bach und S. Natra.
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Weitere Veranstaltungen mit dem Museum fiir Natur und Mensch sind in
Planung.

Ein Event, bei dem Musik aufgefithrt wurde, wie sie in solchen Kontexten sel-
ten gehort wird, boten die Freiburger KammerSolisten Anfang Juli. In der
Bar/Nachtclub »Ruefetto« spielten sie ein Programm mit Vasks und Janacek,
wonach die Biithne als Tanzflaiche mit DJ umfunktioniert wurde.

So hat auch das Symphonieorchester Crescendo ein Konzert mit beson-
derem Anliegen gespielt: Im Biirgerhaus Denzlingen und dem Audimax der
Albert-Ludwig-Universitdt spielten sie jeweils Beethovens Violinkonzert und
Mahlers vierte Sinfonie und spendeten den Erls an die Projekte Schliissel-
mensch und MusiCasa.

Ein Dank sei an dieser Stelle auch der Musikhochschule ausgesprochen, die
im Rahmen des am Hochschulbeitrages wihrend des Jubilaums eine Spende
in Hohe von 1000 Euro an zeug und quer iiberreichte.

Innovative Konzertformate - Kulturelle Bildung - Kulturelle Teilhabe
von Gefliichteten - Vermittlung von Musik aus dem Jetzt sind Kernbe-
reiche, die zeug und quer seit seiner Griindung antreiben. Nach drei Semes-
tern Vereinsarbeit hat sich daraus eine Vielzahl von Projekten und Initiati-
ven gebildet. Dank der guten Zusammenarbeit mit der Musikhochschule,
dem Kulturamt der Stadt Freiburg, dem Netzwerk Interkulturelle Kunst und
Kultur und vielen anderen Institutionen, konnte zeug und quer viele Ideen
tatsdchlich verwirklichen. Wichtig bleibt es dabei immer zu fragen, wie wir
Kultur verstehen, wie wir sie erleben, und wie wir sie gestalten mochten.
Aus dieser Perspektive wird zeug und quer in den nichsten Semestern weiter
aktiv sein: mit grofler Lust, vielen Ideen und voller Neugierde.

loss]Reinickel

www.zeugundquer.de




Das Hauptfachmodul Gitarre
Aktuelle Entwicklungen in der neu ausgerichteten,
kiinstlerisch-padagogischen Hauptfachausbildung

Knapp zwei Jahre nach der Einfithrung des neu konzipierten Hauptfachmo-
duls fir die Gitarre an der Hochschule fiir Musik Freiburg entstand im Auftrag
des Netzwerks Musikhochschulen fiir Qualitatsmanagement und Lehrentwicklung in
Detmold eine umfassende Beschreibung und Evaluation zu den aktuellen
Entwicklungen. Die Ergebnisse sollen in Kiirze auf der Homepage des Netz-
werks veroffentlicht werden, um auch anderen Hochschulen als Informa-
tion und Anregung dienen zu kénnen. Dariiber hinaus kann der hier vor-
liegende, zusammengefasste Bericht zur Klirung der neuen Profilierung
der geplanten Neuausschreibung der Gitarrenprofessur verhelfen.

Die Idee

Die Citarre ist in ihrer genreiibergreifenden Vielfalt fest im aktuellen
Musikleben verankert. Stetig wachsende, kiinstlerische Reife in klassischen
Konzertdarbietungen sind genauso zu beobachten, wie die unabldssige
Nachfrage in facettenreichen Unterrichtsformen und verschiedenen Stilen
an den Musikschulen. Um dieser Bandbreite an Moglichkeiten, aber auch
den damit verbundenen Anforderungen an den Beruf eines Gitarristen
umfassend begegnen zu konnen, entstand die Neuausrichtung der sowohl
kiinstlerischen, als auch padagogischen Hauptfachausbildung an der
Freiburger Musikhochschule, federfithrend durch Prof. Dr. Andreas Doerne
(Studiengangsleiter fiir Instrumental- und Vokalpadagogik) und Stefan
Goeritz (Gitarrist und Leiter der Musikschule Waldkirch). Sie will motivie-
ren, sich von einer engen Sicht der instrumentalen Professionalisierung zu
16sen und eine umfassende Musikalisierung aller Beteiligten anzustreben,
in der das gemeinsame Lernen von- und miteinander genauso zentral ist
wie das Angebot, die Vielfalt und Qualitdt der individuellen Ausdrucks-
moglichkeiten bestmoglich zu entwickeln.

Das Modell

Die Grundideen und Inhalte des neuen Modells wurden auch schon im Jahr-
buch 2013/14 (S. 20-22), im Jahr der Einfithrung des Konzeptes, beschrieben.
Deshalb an dieser Stelle nur eine kurze Ubersicht tiber den Aufbau des Modells:
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Ubebegleiter, Co-Lehrer verschiedene Unterrichtsf iﬁz:rigmmnr:jn
Einbindung in Raum fir
Musikschularbeit Improvisation xwel Lehrer zur Wahl
cigenes Uben im Kontexr Konzed‘glfﬂl’l‘e
einer Lerngememsclmﬂ Neuwahl pro
Semester maglich
Experimentierfeld Unhzrrlcht Lehrerpool fiir verschiedene
B Kiinstlerisch pad' rsches Genres.l’lnslnumenle
UnlemchlenfCaachen Hauptfac ifarre  oyternes, ld.'lnsﬂerlschei
an der H'fM Ffwburg Praktikim
]nfersfudenhsche
Unferrlch!spruxls A\ Stilistische Breite
Unternchtserfohrunge
Methodemlel‘ull |ntensi\-'\z "Trainingseinheiten”
Klassenstunden Technik/ Ube— und T
Literaturkunde Lernstrategien p?:ﬁ::l?;':g
Spﬂ!chen i.ilbef \'
Interpretation Austausch individueller

Lernstrategi
gemeinsame Ensemblearbeit rnstrategien

Der reguldre Hauptfachunterricht wird aufgeteilt in folgende Bereiche:

Hauptfachunterricht 1: Konzertgitarre:
60 Minuten wochentliche Unterrichtszeit
- kann mit Unterricht von Kommilitonen zusammengelegt werden
- kann bei unterschiedlichen Lehrern stattfinden
bietet Raum fiir Improvisation, Komposition, Arrangieren ...
Experimentieren mit neuen Konzertformen

Hauptfachunterricht 2: Externes, kiinstlerisches Praktikum:
45 Minuten wochentliche Unterrichtszeit
- Unterricht bei hochschulexternen Spezialisten fiir unterschiedliche
Stile/Cenres/Instrumente
- Semesterweise wechselnd, oder gleich bleibend
- individuelle Profilbildung und stilistische Breite wird aufgebaut

Hauptfachunterricht 3: Technik/Ube- und Lernstrategien:
60 Minuten wochentlicher Kleingruppenunterricht
- Auslagerung intensiver »Trainingseinheiten« aus dem Einzelunter-
richt
- Austausch individueller Lernstrategien und Ubemethoden
- gemeinsame Problemlosung, ermdglicht einen sehr differenzierten
und weit geficherten Blick auf Fragen der Gitarrentechnik

Klassenstunde:
90 Minuten wochentlicher Unterricht mit der gesamten Gitarrenklasse
- umfassende Literaturkunde durch Referate und musikalische Beitrige
der Studierenden, Video- und Audiobeispiele ...
- Sprechen iiber Interpretationen, reflexive Auseinandersetzung mit
dem eigenen Musizieren
- Gitarrenensemblearbeit/elementares Dirigieren/Schreiben von Bear-
beitungen fiir verschiedene (gitarristische) Besetzungen, Studierende
iibernehmen Probenleitung
- auch hier: Experimentieren mit neuen Konzertformen



Interstudentische Unterrichtspraxis
30 Minuten wochentlich

- gegenseitiges Unterrichten/Coachen zu zweit oder in Kleingruppen
- Erfahrung sammeln fiir spateren Unterrichtsalltag, Methodenvielfalt
- Unterricht als Experimentierfeld

Dariiber hinaus soll eine intensivere Einbindung in die Musikschularbeit
im Umbkreis stattfinden, die deutlich iiber das, in allen padagogischen
Bachelorstudiengingen verankerte, dreiwochige Praktikum hinaus geht:
- z.B. als Ubebegleiter, Co-Lehrer in Grofgruppen oder Projekten
- ggf. Videomitschnitte, zur nachtraglichen Besprechung im Methodik-
unterricht
- eigenes Uben im Kontext einer Lerngemeinschaft

Zusitzlich stehen weiterhin Kammermusikstunden und Methodikunter-
richt zur Verfiigung.

Durch die verschiedenen Lehr- und Lernformen (Einzel-, Klein- und Crof2-
gruppenunterricht, sowie Co- und Team-Teaching und Co-Learning) ent-
steht ein immenses Potential fiir gegenseitigen Austausch und dafiir, als
Studierender aus den vielseitigen Anregungen seine personlichen Interes-
senschwerpunkte herauszufinden und zu vertiefen. Damit wurde ein For-
mat geschaffen, das die ausgebildeten Gitarristinnen befahigt, ihr Kénnen
auf allen Leistungsebenen gut verstandlich mitzuteilen und gleichzeitig
selbst offen fiir neue Lernprozesse zu bleiben, ihre Erfahrung in ein Team
von Kolleginnen einzubringen und gleichzeitig selbstverantwortlich zu
handeln, sich in verschiedenen Stilrichtungen musikalisch sicher zu bewe-
gen und sich gleichzeitig im eigenen kreativen Spielprozess zum Ausdruck
bringen zu kénnen.

Um das beschriebene Modell langfristig stabil aufbauen zu kénnen, wiirden
idealerweise zwei Professuren notwendig werden. Fiir eine erfolgreiche
Verwirklichung gehort die Koordination des umfangreichen Studienange-
bots genauso zu deren Aufgaben, wie die Betreuung und Begleitung der
Studierenden. Die vielfdltigen Wahl- und Kombinationsmdglichkeiten
erfordern wachsende Fahigkeiten zur Selbstorganisation und Selbstwahr-
nehmung der Studierenden. Diese behutsam zu fordern und zu unterstiit-
zen, benotigt ein umfassendes Mafl an Zusammenarbeit und regelmafiger
Absprache, sowohl der Lehrenden untereinander, als auch zwischen Leh-
renden und Studierenden.

Aktueller Verlauf

Mit dem Beginn des Wintersemesters 2014/15 wurde das neue Hauptfach-
modul Gitarre von den Lehrbeauftragten Beata Huang, Matthias Klager
und Stefan Goeritz an der Freiburger Hochschule fiir Musik eingefiihrt.

Zu dieser Zeit gab es vorerst nur zwei Studierende im Bachelorstudiengang.
Weitere Studierende in anderen Studiengdngen, aber ebenfalls mit dem
Hauptfach Gitarre, beteiligten sich nur teilweise an den Inhalten der neu
entstehenden Strukturen. Die ersten Elemente des neuen Modells wurden
in dieser Zeit bereits umgesetzt. Wahrend der Hauptfachunterricht noch weit-
gehend traditionell stattfand, entwickelten sich bereits neue Ideen fiir die
Gestaltung der Klassenkonzerte. Die bereits bestehenden, hochschulinter-
nen Moglichkeiten verschiedener Nebeninstrumente, wie E-Gitarre oder
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Barockgitarre wurden interessiert genutzt. Es gab eine Technikstunde, in der
vor allem effektives Blattspiel getibt wurde und gemeinsame Klassenstunden.
Hier war Raum fiir das gegenseitige Vorspielen der aktuellen Unterrichts-
literatur und zunehmend auch fiir die Literaturkunde. Fiir Kammermusikpro-
jekte konnten sich die Studierenden Unterstiitzung bei allen drei Lehrenden
holen.

Seit dem Wintersemester 2015/16 ist die Gitarrenklasse betrachtlich
gewachsen. Die Umsetzung des neuen Hauptfachmoduls wird seither mit
zunehmender Intensitat vorangebracht, was auch dadurch unterstiitzt
wird, dass sich die Masterstudierenden ebenfalls von dem Modell angespro-
chen fithlen und mit einbringen. Die Inhalte der Technik- und Klassenstun-
den werden seither durch verschiedene Formate, wie Fingerstyle-Techniken
oder Ensemblespiel erweitert. Unterricht fiir Instrumente der alten Musik,
wie Barockgitarre und Laute, sowie E-Gitarrenunterricht werden weiterhin
intensiv genutzt. Die Interstudentische Unterrichtspraxis beginnt sich zu
entwickeln. Meist sind es jeweils zwei Studierende, die Tandems bilden und
sich im gegenseitigen Austausch ihre jeweiligen Starken weitergeben.

Beobachtungen zum bisherigen Verlauf

- Dadurch, dass die einzelnen Elemente des Hauptfachmoduls von
unterschiedlichen Lehrern begleitet und die Klassenstunden weit-
gehend gemeinsam betreut wurden, entstand schon zu Beginn der
Umsetzung eine Art Co-Teaching der beteiligten Lehrer. Seit der zuneh-
menden Zahl an Studenten wachsen die Moglichkeiten zum gegen-
seitigen Austausch der Studierenden untereinander.

- Den Hauptfachunterricht 1 iiber sein traditionelles Verstindnis von
Unterricht hinweg zu heben und sich wirklich auf die neuen Ideen der
Improvisation bis hin zur Komposition einzulassen, fallt noch schwer,
wird aber von den Studierenden ganz wesentlich gewiinscht. Sich hier
in einen gemeinsamen Lernprozess zu begeben und erste Versuche
mafigeblich herauszufordern und in den Unterricht zu integrieren
bleibt noch eine spannende Aufgabe. Auch die Moglichkeit seine Stun-
den flexibel mit anderen zusammen zu legen oder auch mal den Leh-
rer zu tauschen, wird bisher nur zogerlich genutzt. Dieses Potential,
das durch die drei Lehrbeauftragten momentan bestens gegeben ist,
kénnte noch vielfdltiger ausgeschépft werden.

- Das Aufbauen eines externen Lehrerpools fiir den Hauptfachunterricht 2
steckt noch in den Anfingen. Schon wadre es, das bisherige Angebot
um weitere Stile und nach Moglichkeit auch seltene Instrumente
anderer Kulturen zu erweitern.

- Inden Klassenstunden war zu Beginn eine sehr offene Haltung gegen-
iiber den umzusetzenden Inhalten zu beobachten, was hiufig zu einer
eher unkonkreten und unvorbereiteten Stimmung fiihrte. Der sehr
wichtige, offene Raum fiir Ideen und deren Entwicklung wurde
dadurch von einer gewissen Unklarheit iiberschattet. Aber auch hier
lasst sich eine positive Entwicklung seit dem Beginn des Winterse-
mesters 2015/16 beobachten: In der grofReren Runde kommen haufiger
konkrete Vorschldge zu gewiinschten Inhalten. Vor allem aber ent-
wickelt sich nun ein wirklicher Austausch; das Artikulieren der
eigenen Vorstellungen und das Sprechen iiber die Interpretation ent-
wickeln sich.



- Fiir eine erfolgreiche Umsetzung der Interstudentischen Unterrichtspraxis
ware es in der Ubergangszeit besonders wichtig einen Hauptverant-
wortlichen zu finden, der die hierfiir notwendige Koordination und
nach Moglichkeit auch begleitende Aufgaben als Mentor iibernimmt.
Hier Anregungen fiir eine genaue Beobachtung der Unterrichtspro-
zesse zu geben, das Bewusstsein fiir das Verhalten und die Methoden
als Lehrende zu schirfen und auch die Schiilerrolle bewusst wahrzu-
nehmen, kann wertvolle Impulse setzen und wesentlich zur positiven
Entwicklung des eigenen Verstandnisses der Lehrerrolle beitragen.

- Spannend zu beobachten war, dass sich gerade diejenigen Studieren-
den, die nach der Einfithrung des neuen Modells hinzugekommen
sind, diejenigen sind, die offener und interessierter mit dem neuen
Konzept umgehen. So wird in der momentan stattfindenden Uber-
gangszeit auch bereits der Boden fiir eine aktive und erfolgreiche
Anbindung der Studierenden bereitet.

Im April dieses Jahres entstanden Fragebdgen fiir die Studierenden und die
Lehrenden, die alle Beteiligten ausfiillten. Die daraus erzielten Ergebnisse
waren Grundlage fiir zwei anschliefende Interviews, bei denen sich auch
wieder alle beteiligten. Daraus ergaben sich folgende Beobachtungen:

- Das Modell bietet eine grof3e Vielseitigkeit. Durch die Moglichkeit sich
bei mehreren Lehrern Unterstiitzung zu suchen, kénnen unterschied-
liche Herangehensweisen an das Musizieren kennengelernt und
erfahren werden. Durch die verschiedenen Vorlieben und Schwer-
punkte der Lehrer, aber auch durch die Moglichkeit, sich externe Spe-
zialisten zu suchen und im gegenseitigen Austausch der Studierenden
untereinander, entstehen unzahlige Moglichkeiten, sich mit den
unterschiedlichen Facetten der Gitarrenmusik auseinander zu setzen.

- Die mogliche, anfangliche Orientierungslosigkeit muss gut abgefan-
gen werden, denn hdufig kommen die Studierenden aus verschulten
Vorerfahrungen und miissen sich erst langsam an die notige Selbst-
verantwortung gewohnen. Es besteht eine Gefahr der Unverbindlich-
keit und erfordert viel Disziplin und Engagement immer wieder Wert-
volles aus dem Angebot fiir sich zu entdecken, mitzunehmen und
weiterzuentwickeln.

- Wesentlich ist, die Studierenden fiir ihre eigenen Interessen und
Fragen zu sensibilisieren und ihnen die Verantwortung zuzutrauen
den Unterricht, den sie bekommen, so zu gestalten, dass er ihnen
weiterhilft.

- Wenn das gelingt, entwickelt sich in einer behutsamen Begleitung
der Lehrenden die Fihigkeit, die Freiheiten fiir sich zu nutzen und in
seinen individuellen Interessen Tiefe und Qualitit zu erlangen

Fazit/Zusammenfassung

Mit der Neuausrichtung des Hauptfachs Gitarre fiir das kiinstlerisch-pada-
gogische Bachelorstudium ist der Hochschule fiir Musik in Freiburg ein
entscheidender und zukunftsorientierter Schritt gelungen. Durch das breit
geficherte Lernangebot im instrumentalen Bereich wird die Verzahnung
von kiinstlerischem Input und padagogischem Know-how mithilfe von ver-
schiedenen Unterrichtsformaten zum Mittelpunkt des Lernens gemacht.
Hierfiir ist die individuelle Entwicklung der Studierenden nach ihren
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Bediirfnissen und Zielen mafgeblich. Dies erfordert von ihnen ein grofes
Maf an Eigenverantwortung und Verbindlichkeit und somit gleichermafien
viel Vertrauen und eine offene, prozessbegleitende Betreuung der Dozenten.
Die Umsetzung begann im Wintersemester 2014/15. Seit dem Wintersemes-
ter 2015/16 lernen auch Masterstudierende in diesem Modell. Es ist geplant,
dies fest im Studienplan fiir den kiinstlerischen Master zu verankern.

Viele Elemente werden mit wachsender Konsequenz und Lebendigkeit
genutzt. Die Studierenden verstehen immer besser, welche Moglichkeiten
ihnen durch dieses Konzept zur Verfiigung stehen und nehmen mit zuneh-
mender Intensitdt die Verantwortlichkeit fiir ihr eigenes Lernen an. Die
Lehrenden erfahren sowohl die positiven Auswirkungen auf die Lernpro-
zesse durch die Belebung und Intensivierung des Austausches untereinan-
der, als auch ihre persénlichen Grenzen bei der Umsetzung, da sie durch die
momentane Zwischenlosung als Lehrbeauftragte mit relativ geringem
Stundenumfang nur recht wenig zu erreichen vermogen. Dennoch konnten
viele, hilfreiche Erfahrungen gesammelt werden, die sowohl den zukiinftig
Lehrenden, als auch den zukiinftig Studierenden unmittelbar von Nutzen
sein werden und den aktuell Beteiligten Zeit geben, um mit der neuen, sehr
viel selbstindigeren Art des Lernens vertraut zu werden. Vor allem in den
vergangenen zwei Semestern ist bereits unheimlich viel geschehen.
Vergleicht man die hier entstandenen Erkenntnisse mit den Ergebnissen
der vom Asta gemachten Studierendenumfrage Wie wiinschen wir uns zu studie-
ren?, in dem vorliegenden Jahrbuch, findet man erstaunliche Parallelen zu
den in diesem Konzept bereits verankerten Ideen und Umsetzungen. Wenn
es also gelingt, diesen Umgestaltungsprozess erfolgreich weiterzuentwi-
ckeln, kann das Modell zu einer guten Voraussetzung fiir eigenverantwort-
liches, gelingendes Lernen und hoch qualifizierte und individuelle musika-
lische Profil- und Personlichkeitsbildung werden. Es kann zur wertvollen
Anregung fiir andere Hauptfachklassen werden und tragt somit das Poten-
tial in sich, das Lernen an Musikhochschulen nachhaltig voranzubringen.

GlaudialOltzschey)
Diplomgitarristin und Studierende im Master Musikpadagogik
an der Hochschule fur Musik Freiburg
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Angefangen hat alles mit einem Projekt von Studierenden des Musikwis-
senschaftlichen Seminars der Universitdt. Sie entwickelten die Idee, belie-
bige Sounds an beliebigen Orten zu bestimmter Zeit aufzunehmen und ins
Netz zu stellen, mit der Aufforderung, die Sounds zu beschreiben, zu kom-
mentieren und/oder sie weiter zu geben, mit eigenen zu erganzen oder zu
bearbeiten. Prof. Dr. Rainer Bayreuther und Dr. Anne Holzmiiller unter-
stiitzten die studentische Initiative. Das Projektteam reichte die Idee beim
Hochschulwettbewerb »Mehr Bits und Bytes - Nachwuchswissenschaftler
kommunizieren ihre Arbeit« 2014 ein. Das Projekt gewann! Seit gut einem
Jahr werden mit Unterstiitzung des Freiburg Research Service der Univer-
sitat die Moglichkeiten zur Realisierung und Finanzierung des Projekts mit
verschiedenen kooperierenden Partnern diskutiert. Parallel dazu hat die
musikwissenschaftliche Erforschung der das Projekt begleitenden Fragen
begonnen (Leitung: Prof. Dr. Janina Klassen und Prof. Dr. Rainer Bayreuther).
In einem gemeinsamen Kolloquium der am frisch installierten Freiburger
Lehr- und Forschungszentrums Musik beteiligten Institutionen wurden im
April 2016 verschiedene Forschungsperspektiven vorgestellt.

SoundCaching ist ein Projekt nutzergenerierter Soundkartographie, Spei-
cherung, Beschreibung und Austausch durch und auf ubiquitaren Medien
wie Tablets und Smartphones mit einem hohen spielerischen und kreativen
Anteil. Was auf den ersten Blick wie eine auditive Variante eines »Location
Based Mobile Gaming« aussieht, enthalt bei genauerem Hinsehen ein
ganzes Spektrum spannender Fragen und Perspektiven, deren vertiefte
Beobachtung zu einem erweiterten Verstandnis aktueller kulturverandern-
der Prozesse fithrt. In der Musikwissenschaft sind das Potential mobiler
auditiver Medien, die Nutzung, Entwicklung und die damit einhergehen-
den Auswirkungen und Veranderungen weitgehend unerforschtes Neuland.
Selbst in einschldgigen Medienwissenschaften sind die Nutzungspara-
digmen moderner Medien nur ansatzweise untersucht. Das Freiburger
Lehr- und Forschungszentrum Musik setzt sich damit an die Spitze eines
zukunftsweisenden Forschungsbereichs. Die vom SoundCaching-Projekt
ausgehende Forschung kniipft interdisziplindr an diverse Fachdiskurse an.

Die Aufmerksamkeit auf und das Sammeln von Umgebungsklangen und
Gerduschen tangiert unter dem Aspekt einer performativen Aneignung von
Landschaft als raumliche Praxis Teile der Humangeografie und kniipft mit
dem Erstellen von Soundkartografien an das Web Mapping der Neogeogra-
fie an. Stddte und Landschaften werden im Spiel als tempordre Bithnen
genutzt. SoundCacher archivieren die Umgebung als Klangquelle, bearbei-
ten und kommunizieren Sounds und verwenden sie weiter. Dabei verfliefien
die Grenzen zwischen offentlichen und privaten, aber auch zwischen physi-
schen und virtuellen Riumen. Als Akteurinnen und Akteure partizipieren
alle, die es wollen, unabhangig von Alter, Bildung und Ceschlecht.
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Aufler in Urban Games spielen Klangkartografien vor allem in kiinstleri-
schen Konzepten wie Soundscapes und Sound Walks eine Rolle. Die Fokus-
sierung auf einzelne Klinge und Gerdusche, auf Vor- und Hintergrund-
rauschen, auf Richtungshoren und Aufmerksamkeitsswitchen zwischen
einzelnen Klangereignissen hat zu einem gesteigerten Interesse an neuer
cross- und multimodalen Wahrnehmungsforschung gefiihrt. Horen spielt
darin eine prominente Rolle sowohl in Bezug auf die Klangphdnomenologie
als auch in Bezug auf die heutige Praxis mobilen Horens. So diskutieren
unter dem Stichwort »iPod Culture« hauptsichlich Vertreterinnen und Ver-
treter aus Soziologie, Pddagogik, Musikwirtschaft und Technikgeschichte
das Phanomen und was es fiir die Perzeption und die Rezeption audio-
visueller Signale bedeutet.

Durch die spielerische Handlung mit Alltagsgerduschen wird die Aufmerk-
samkeit auf deren versteckten Potentiale geweckt. Kiinstlerinnen und
Kiinstler entwickeln dabei eigene, als Klangforschung: verstandene
Aktionen. Hier entstehen Schnittstellen zu neuen Formaten der Wissens-
generierung zwischen kognitiver und sensorischer Erfahrung und damit
Erkenntnisse, die zu erweiterten dsthetischen Fragestellungen fiihren.
Dariiber hinaus lassen sich Verbindungen zu historischen Kunstrichtungen
wie »Land Art, »Soundscapes« und Gerauschkompositionen ziehen, aber
auch zu derzeit heif gehandelten aktuellen Themen wie Fragen nach
historischen Klingen und Klangkonzepten. Vor allem kann die vom Sound-
Caching ausgehende Forschung auch antizipierend Fragen entwickeln,
etwa zum 3-D-Horen in der »digital Concerthall« und die weitergehende
Forschung, was das fiir die Rezeption von Musik bedeuten kann.

[Dr®¥Janina]Klassen|




Lebenslanges Lernen — brauchen wir das?

Der Dalai Lama sagte einmal: »... wir sind nicht auf der Welt, um zu glauben,
sondern um zu lernen.«

Sich weiterzubilden zeugt nicht von Schwache oder Unwissen, sondern viel-
mehr von dem Mut und der Offenheit, sich auf neue Wege einzulassen und
sich mit den Verdnderungen unserer Zeit auseinanderzusetzen.

Ein tiefgreifender Verdnderungsprozesses begann fiir die Musikhochschulen
mit der Umsetzung der Hauptziele des Bologna-Prozesses. Der gewiinschte
Focus auf die Forderung von Mobilitdt, internationaler Wettbewerbsfahigkeit
und Beschiftigungsfahigkeit von Studierenden erforderte grofe strukturelle
Anderungen: Konvergente Stufungen der Studienginge, Vergleichbarkeit
durch das ETCS-System sowie die Qualitiatsentwicklung in Forschung und
Lehre riickten in den Vordergrund der Hochschulentwicklung.

Das ist ein Grund, warum sich die Musikhochschulen mittlerweile immer
mehr fiir die Weiterbildung von Studierenden, Lehrenden und Mitgliedern
der Verwaltung engagieren. Um sich gegenseitig bei der Umsetzung der
Bologna-Kriterien zu unterstiitzen, schlossen sich bereits 2012 zw6lf deutsche
Musikhochschulen zum »Netzwerk Musikhochschulen fiir Qualitdtsmanage-
ment und Lehrentwicklung« zusammen.

Was macht dieses Netzwerk?

Einer der wichtigsten Punkte ist es, eine Vernetzung und einen Austausch
zwischen den teilnehmenden Hochschulen zu schaffen. Dadurch kénnen
ganz gezielt Angebote entwickelt werden, die den speziellen Bediirfnissen
von Musikhochschulen Rechnung tragen. Das Netzwerk bietet Weiterbil-
dungsangebote fiir Lehrende, Mitarbeiter der Verwaltung und Fithrungs-
krafte an, erstellt Instrumente fiir hochschulspezifische Evaluationsverfah-
ren und unterstiitzt die Hochschulen individuell, beispielsweise durch die
Durchfithrung von Prozessanalysen oder wechselseitigen Begutachtungen.
Neben Angeboten fiir Mitarbeitende der Musikhochschule konnen auch
Studierende direkt durch Weiterbildungen profitieren, sei es durch Zerti-
fikats- oder Sommerkurse oder durch Workshops in unterschiedlichen
Themenfeldern, wie zum Beispiel Coachings im Bereich Musikmanagement.
Bei der Entwicklung der unterschiedlichen Werkzeuge und Angebote arbei-
ten unterschiedliche Arbeitsgruppen, bestehend aus den Netzwerkstellen von
jeweils vier teilnehmenden Hochschulen, eng zusammen.

Projekte im Jahr 2015/2016

Fvaluationen von Ubungen, Seminaren und Vorlesungen

im Wintersemester 2015/2016

Wie schon im Jahr 2014 wurden an der Musikhochschule Freiburg auch im ver-
gangenen Jahr Evaluationen durchgefiihrt. Auf der Crundlage der im Januar
2014 in kraftgetretenen Evaluationsordnung werden dabei Ubungen, Seminare
und Vorlesungen ab einer bestimmten Teilnehmerzahl mittels Fragebogen
evaluiert. Die Gruppengrofie spielt in der Hinsicht eine wichtige Rolle, als dass
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die Vorschriften des Landesdatenschutzgesetzes selbstverstandlich auch bei
einer Befragung eingehalten werden miissen: ist die Gruppe der zu befragen-
den Studierenden zu klein, ware unter Umstanden ein Riickschluss auf die
individuelle Person moglich. Die Fragebogen sind anonym und konnen nur an
einer Stelle einer Lehrveranstaltung zugeordnet werden.

Ziel der Evaluation ist es, den Lehrenden ein Instrument bereit zu stellen,
wahrend des Semesters eine Riickmeldung von den Studierenden einzuho-
len. Evaluation hat hingegen nichts mit einem grundsatzlichen Misstrauen
hinsichtlich der Lehrenden und ihrem Unterricht zu tun. Im Wintersemes-
ter wurden insgesamt 17 Veranstaltungen evaluiert und dabei 166 Frage-
bogen ausgefiillt. Durch die Durchfithrung der Evaluation wahrend des
Semesters hat der oder die Lehrende die Moglichkeit, auf Vorschlige oder
Anregungen der Studierenden unter Umstdnden sofort zu reagieren.

Auch anders herum werden die Art der Fragen und Freitextangebote durch
Anregung der Lehrenden weiterentwickelt.

Weiterbildungsangebote

Im Bereich Lehr- und Organisationsentwicklung erstellt das Netzwerk jedes
Semester ein hochschuliibergreifendes Kursangebot, welches Weiter-
bildungen zu unterschiedlichen hochschulspezifischen Themenbereichen
enthdlt: Neben Lehrcoachings stehen Workshops zu den Themen Personal-
entwicklung, Atem- und Klangschulung oder Kommunikationstraining.
Jahrlich im September findet die erfolgreiche Summer School statt, bei der
sich Lehrende und Studierende in Foren, Workshops und Vortrigen intensiv
mit bestimmten, lehrespezifischen Themen auseinandersetzen.

Ebenfalls jahrlich findet die Jahrestagung des Netzwerks statt. Hierbei
stehen die Themen Organisationsentwicklung und Qualitdtssicherung im
Vordergrund. In Form von Impulsvortragen, Podiumsdiskussionen und Pra-
sentationen stellt das Netzwerk seine Arbeit vor und lddt Verantwortliche
und Interessierte zum Austausch iiber Moglichkeiten der strategischen
Hochschulentwicklung ein.

Das Netzwerk schafft somit spezifische Angebote fiir alle Beschiftigten
an Musikhochschulen. Die Teilnahme an den unterschiedlichen Angebo-
ten ist kostenlos. Die Leitung der Hochschule fiir Musik Freiburg begriifét
und fordert die Teilnahme ihrer Mitarbeitenden an Netzwerkangeboten und
erstattet Reisekosten auf Antrag.

Neben den hochschuliibergreifenden Weiterbildungen entwickeln wir vor
Ort auch immer wieder individuelle Angebote, welche sich nur an Ange-
hérige der Freiburger Hochschule richten. Hierbei werden gerne Vorschlage
und Wiinsche aller Hochschulmitarbeitenden angenommen und nach
Moglichkeit umgesetzt. Im Wintersemester 2015/16 fanden beispielsweise
individuelle Lehrcoachings zum Thema Feedback geben statt. Aufgrund
des groflen Erfolges wurde dieses Angebot im Sommersemester 2016 -
erweitert durch ein Seminar - wiederholt. Ceplant fiir das Wintersemester
2016/17 sind Vor-Ort-Seminare zum Thema Stressbewdltigung, Konflikt-
management und Umgang mit Scham in der Arbeit mit Menschen.
Dariiber hinaus besteht die Moglichkeit, Einzelcoachings mit einem
erfahrenen, unabhingigen Trainer zu Bereichen wie Stress- und Burnout-
Pravention, Beziehungsgestaltung mit Kollegen, Mitarbeitenden und
Studierenden, oder weiteren individuellen Themen zu besuchen.

[Mine Amen / Hems J8q3 Memma]



Alumni-Treffen

Ziel: Vernetzung und Austausch
Neuer Anlauf bei der Griindung eines Alumni-Vereins

Vom 11. bis 13. November 2016 findet an der Hochschule fiir Musik das
nachste Alumni-Treffen statt. Von Freitag bis Sonntag haben ehemalige
Studierende und Lehrende die Méglichkeit, sich auszutauschen sowie
Konzerte und alte Studienstdtten zu besuchen.

Nachdem beim letzten Alumni-Treffen im Oktober 2015 die Criindung

eines Alumni-Klubs nicht zustande kam, ist nun ein neuer Anlauf geplant.

Am Samstag Nachmittag ist daher ein Zeitfenster fiir die Criindung eines
Alumni-Vereins reserviert.

Mit dem Verein erhofft sich die Musikhochschule, die Absolventinnen un
Absolventen der verschiedenen Jahrgiange besser zu vernetzen. Wer eine
ehemalige Kommilitonin, einen ehemaligen Kommilitonen oder einen
ehemaligen Lehrenden sucht, wird in Zukunft eine zentrale Anlaufstelle
vorfinden, die bei der Kontaktaufnahme weiterhelfen kann. Denkbar ist
auch die Unterstiitzung beim Austausch iiber freie Stellen und Engage-

ments. Regelmifige Newsletter und eine Homepage konnten Alumnae un

Alumni iiber die Entwicklung ihrer ehemaligen Hochschule informieren.
Perspektivisch konnten Fachveranstaltungen auch die Moglichkeit zur
Weiterbildung bieten. Die genaue Ausgestaltung der Vereinsaktivitaten
hangt nicht zuletzt davon ab, wie der im November gewahlte Vorstand de
neuen Vereins die Schwerpunkte setzen wird.

»Die Hochschule kann enorm von der Riickmeldung der Alumni profitiere
die im Berufsleben stehen und einen ganz anderen Blick auf das Studiur
und das Hochschulleben habeng, so Riidiger Nolte. »Diese Erfahrung moc
ten wir nutzen und den Input der Ehemaligen auch bei unseren Reform-
vorhaben einflieffen lassen.«

Alumnae und Alumni, die noch nicht in der Datenbank erfasst sind, kon
nen sich auf der Homepage der Musikhochschule anmelden und erhalten
dann regelmafRige Informationen iiber die Aktivititen der Hochschule:
http://www.mh-freiburg.de/foerderer/alumni
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Haydns Schopfung im Dialog mit traditionellen
arabischen Liedern
Ein Musikprojekt mit Studierenden und Gefliichteten

»Beim Freiburger Projekt »Haydns Schopfung im Dialog mit traditionellen
arabischen Liedern« tut sich die Tiir zu (solch) einer -neuen Weltc einen S
auf. Das ist viel in diesen Tagen.« schreibt die Badische Zeitung in ihrem
Bericht iiber das Konzert mit Haydns Schopfung und arabischen Liedern i
Juni 2016 in der Friedenskirche.

Das Projekt

In einer Kooperation zwischen der Musikhochschule Freiburg, dem
Deutsch- Franzosischen Gymnasium und Bewohnerinnen und Bewohner
der Stadthalle Freiburg entstand im Sommersemester 2016 ein auflerge-
wohnliches Musikprojekt. Geleitet wurde es von einem Team, bestehend a
Prof. Frank Markowitsch (Leitung Oratorienkurs), Dr. Mathias Schillmoll
(Leitung Kinderchor DFC) und Nina Amon (Leitung Musikvermittlung,
Gesamtkoordination).

Von der Idee motiviert, dass sich Menschen aus unterschiedlichen Kultur-
kreisen mit unterschiedlichen Sprachen und Religionen durch Musik
naher kommen konnen, trafen sich Studierende der Musikhochschule
und Gefliichtete aus Syrien und dem Irak zu einem musikalischen Kennen-
lernen.
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Die Arbeit

Drei Monate lang wurde in wéchentlichen Chorproben sowohl a
Haydns Schopfung, als auch an traditionellen arabischen Lieder
losen Motiven wie Natur, Liebe oder Heimat gearbeitet. Die Prob
iibernahm dabei oft ein Team aus arabischen Teilnehmenden u

renden des Oratorienkurses.

Zum grofden Erfolg des Projektes trug bei, dass alle Mitwirkende
maflen in der Rolle der Lernenden und der Lehrenden waren. D

ganz selbstverstandlich ein Arbeiten »auf Augenhdohe«.

Neben der musikalischen Arbeit war in den Probenpausen bei Te
der nétige Raum vorhanden, um sich auch aufermusikalisch Ke
nen und damit wiederum das musikalische Miteinander zu star

=

Das Konzert

Im abschlieffenden Konzert war jedem der drei Teile der »Schopfu
arabisches Lied vorangestellt, traditionell von Oud und Percussior
Alle Mitwirkenden erlebten deutlich, dass wir Fremdes dann zu a
oder sogar sehr zu schdtzen lernen, wenn wir uns aktiv mit ihm
dersetzen. Und es gelang auch, dieses Erlebnis mit den Zuhorer:
»Stichwort Neugierde: Im Konzert in der gut besuchten Friedensk
wirkt der gemeinsame Schaffensprozess ansteckend.« (Alexande
Badische Zeitung)

Fortsetzung folgt

Da ein Vermittlungsprojekt besonders gelungen ist, wenn es ein
ges Interesse an der Beschaftigung mit Musik anstoft, freuen w
natiirlich sehr dariiber, dass die SingerInnen des gemischten Ei
nach dem Konzert damit weitermachen wollen, gemeinsam orie
und europdische Vokalmusik zu singen. Das »Experiment« geht a
Bei Interesse an einer Mitwirkung, kontaktieren Sie mich bitte!

Wichtiges Thema fiir die Hochschule

Das Thema »Cefliichtete« bewegt viele Angehorigen der Hochsch
dem Semesterprojekt der Musikvermittlung widmen sich zahlre
Aktivitdten der Arbeit mit Gefliichteten. So organisiert beispiels
studentische Verein »zeug und quer« unterschiedliche Aktivitdte
Fliichtlingskindern. Lesen Sie fiir ausfithrliche Informationen de
Beitrag des Vereins in diesem Jahrbuch auf Seite 58. Dariiber hi
fungiert der Rektor der Musikhochschule, Herr Riidiger Nolte, pe
als Ansprechpartner fiir studieninteressierte Fliichtlinge. Und a
Koordinationsstelle fiir die unterschiedlichen Aktivitaten der Ho
im Zusammenhang mit Cefliichteten gibt es: Frau Hannah Seeba
fiir diese Aufgabe von der Hochschule mit einem Tutorat ausgestz
Last but not least hat Herr Thomas Bauer, zustandig fiir die Offe
arbeit der Hochschule, eine eigene Unterseite auf unserer Homep
erstellt, auf der Kontakte und Aktivitdten zusammengefasst sin
http://www.mh-freiburg.de/hochschule/initiativen-fuer-fluecht
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Der Konig tanzt
Aktivitdten im Institut fir Historische Auffihrungspraxis

Anlasslich des 300. Todestages von Louis XIV. prasentierte das Institut fiir
Historische Auffithrungspraxis der Hochschule fiir Musik Freiburg einen
musikalischen Tag zur Zeit des Sonnenkénigs am Hofe von Versailles.

Die Auffithrung markierte auch den Beginn einer Zusammenarbeit mit

der Abteilung fiir Alte Musik der Hochschule fiir Musik in Trossingen.
Studierende von dort unterstiitzten das Barockorchester der Freiburger
Hochschule mit dem noch fehlenden Instrumentarium des koniglichen
Hofes wie Viola da Gamba, (Coach: Prof. Lorenz Duftschmidt) Laute, Theorbe
und Barockgitarre (Coach: Prof. Rolf Lislevand).

Auferdem wagten sich zum ersten Mal Studierende als Tinzerinnen und
Tanzer mit historischem Tanz aufs Parkett. Das Institut fiir Historische
Auffiihrungspraxis bietet inzwischen mit Bernd Niedecken, Spezialist fiir
Historischen Tanz, dieses Fach an und die Nachfrage wachst erfreulich.

Die Auseinandersetzung der Studierenden mit Schrittfolgen und Aus-
drucksformen des franzésischen barocken Tanzes war uns bei der Vorberei-
tung des Konzerts fiir das Verstindnis dieser Musik besonders wichtig. Wer
einmal ein Menuett selbst getanzt hat, wird es danach sicher neu horen
und lebendiger auf seinem Instrument spielen.

Das musikalische Leben am Versailler Hof mit zahlreichen tdnzerisch-
musikalischen Ensembles wurde vorgestellt: »Les Musiciens de la Grande
Ecurie du Roik, die festliche und laute Musik zur Jagd und bei militarischen
Paraden, darunter ein Oboencorps von 12 (bei uns nur 8) Spielern. Wir boten
einen Einblick in die Musique de la Chambre, die in den Gemachern des
Konigs stattfand und wir hérten eine »Lecon de ténébres«, die am Karfreitag
in der Schlosskirche aufgefiihrt wurde. Die Tinzer tanzten zur Instrumen-
talsuite aus der Comédie Ballet »Le Bourgeois Gentilhommex.

Vom morgendlichen Lever, das Louis XIV. als Symbol fiir den Sonnenauf-
gang inszenierte, iiber die diplomatischen Verhandlungen bis zum abend-
lichen Besuch der Oper, alle Dinge, die er an einem solchen Tage zu bewal-
tigen hatte, wurden mit Tanz, Musik und Schauspiel prunkvoll zelebriert.
So dienten die Kiinste, die er mit Unsummen forderte, nicht nur seinem
Interesse und zur Erbauung der hofischen Gesellschaft. Sie reprasentierten
die konigliche Macht und sind Abbild seiner absolutistischen Herrschaft.

Wir hoffen, die Besucher hatten dabei ein dhnlich kénigliches Vergniigen
wie die Mitwirkenden!

JAgnes]Dorwarthi
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Zum neuen Angebot im Institut fiir
Historische Auffiihrungspraxis:
Historischer Tanz an der MHS Freiburg

Tanz spielte im Leben und im Kanon der Kiinste des 17. und 18 Jahrhunderts
eine bedeutende Rolle. Vom Alltag in den Landschlossern und Klostern tiber
das Hofzeremoniell, von den Musikauffithrungen in Kirche, Theater und
am Hof zu den als Gesamtkunstwerke entworfenen Festen, von der macht-
politischen Prunkentfaltung bis hin zur Kriegsfithrung gehorchte das
barocke Leben einer hochstilisierten Choreographie, die sich fiir Momente
zu reinem Tanz verdichtete: so im Ball, der nahezu jeder politisch bedeut-
samen Begegnung der Machtigen voranging, so als Hohepunkt der von Got-
tern und Heroen erzihlenden Opern und Ballette oder der die menschlichen
Schwichen aufs Korn nehmenden Komodie. Galt dem Menschen im Barock
die Welt als Biithne, so war ihm Tanz die grundlegende Form, sich auf dieser
zu bewegen. Zahlreiche Tanzmeister perfektionierten die Schritte und Aus-
drucksmoglichkeiten und schufen damit eine Bithnensprache und einen
Kodex, in dem der barocke Mensch gleichsam zu sich selbst fand und seine
Stellung in der Welt zum Ausdruck bringen konnte.

An vielen Biographien ldsst sich der Stellenwert des Tanzes ablesen. Das
wohl bekannteste Beispiel ist Ludwig XIV. Er forderte den Tanz wie kein
anderer, war selbst ein herausragender Tanzer und zeigte sich in zahllosen
Balletten auf der Biithne in heroischen Rollen, in denen sein Machtan-
spruch stilisiert zum Ausdruck kam. Jean-Baptiste Lully, der Schopfer der
franzosischen Oper, war ein hervorragender Tanzer und Choreograph.
Moliére, dessen Stiicke heute in der Regel als Schauspiele inszeniert wer-
den, brachte diese vielmehr als Gesamtkunstwerke auf die Biihne, in denen
Musik und Tanz einen grofen Raum einnahmen. Viele Darstellerinnen
seiner Truppe waren hervorragende Tanzerinnen, die neben ihren
Sprechrollen auch siangerisch in Erscheinung traten. Die meisten Stiicke
Moliéres bekommen ein neues Gesicht, entdeckt man erst ihre Musikalitat
und tdnzerische Leichtigkeit. Uber Telemann, Hiandel und Bach bis hin zu
Mozart lieflen sich zahllose weitere Beispiele aufzdhlen.

Barocktanz basiert auf den von Pierre Beauchamp entwickelten fiinf Posi-
tionen, die bis heute fiir den Biithnentanz von Bedeutung sind. Fast alle
Schritte, die im Ballett gebrauchlich sind, entstanden in ihrer Crundform
in der Barockzeit. Uber diese historischen Zusammenhinge hinaus gilt es
jedoch, eine Entdeckung zu machen: Barocktanz ist ein Tanzstil, der auch
den modernen Zuschauer unmittelbar und tief anspricht. Er ist charakteri-
siert durch eine ausdrucksstarke Gestik und eine grofe dynamische Band-
breite, die schnelle, virtuose Spriinge mit raffinierten Verzierungen ebenso
kennt wie getragene, lyrische Bewegungen, immer eingebettet in einen
grofleren dramaturgischen Zusammenhang - in dieser Hinsicht ist er ver-
wandt mit modernen Tanzstilen. GemdR der barocken Kunstauffassung
ging es auf der Bithne immer aufs Ganze: zwischen Gotterhimmel und
Unterwelt, auf Leben und Tod, agierte der Mensch inmitten des Spiels der



gottlichen Machte. In den grofien, bewegten Szenen des Barocktheaters
hatte der Tanz seinen festen Platz, ja eine zentrale Rolle.

Im Rahmen meines Lehrauftrages fiir historischen Tanz an der Musikhoch-
schule Freiburg liegt mir daran, den Studierenden diese fiir die historische
Auffiithrungspraxis wichtige Dimension praktisch und theoretisch zu ver-
mitteln. Ein wichtiger Schritt ist es dabei, selbst auf die Bithne zu gehen,
denn nur auf der Bithne wird die Essenz des Barock erfahrbar. Auch wenn
wegen der Kiirze der zum Erlernen der Tanze zur Verfiigung stehenden Zeit
vieles einfach und unvollkommen bleibt, scheint es mir dennoch lohnens-
wert, diesen Schritt zu machen. Wir haben die Gruppe der Studierenden der
Musikhochschule, die alle ihre ersten Barocktanzerfahrungen in den weni-
gen Freiburger Blockseminaren gemacht haben, noch um eine Gruppe von
Musikerinnen erweitert, die nach dhnlichen Einfithrungskursen auf priva-
ter Basis iiber mehrere Jahre weiter trainiert haben. Dadurch ist es moglich,
die Skizze barocker Bithnenkunst noch detaillierter zu gestalten.

Bernd
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Projekte und Kooperationen der Studierenden
des Instituts fiir Neue Musik im Wintersemester
2015/16 und im Sommersemester 2016

Freiburger Filmmusikstudierende komponier|tjen Live-Musik fiir zwei
Stummfilmklassiker, die im Rahmen einer Galarevue zum Thema
nZwanziger Jahre« an der »Komische Oper Berlin« am 16. und 17. Oktober
2015 aufgefiihrt wurden. Auftraggeber waren »ZDF/arte« und die Komische
Oper Berlin, zusammen mit dem »Stadtmuseum Berlin.

Johann Ahl, Pablo Beltran, Stephan Dick und Thomas Hohl komponierten
die Musik fiir den UFA Stummfilm »Die Pritzelpuppe« (1923) - eine Produk-
tion, die die kreative Welt der Puppenkiinstlerin Lotte Pritzel dokumentiert.
Hong Ting Lai, Vasiliki Kourti-Papamoustou und Edward Fernbach schrie-
ben eine neue Musik fiir den Kurzfilm »Wenn die Filmkleberin gebummelt
hat« (1925).

NEUES ZEUG online - 11 neue Kompositionen fiir den Unterricht - Projekt-
vorstellung im Pianohaus Lepthien am 18. Oktober 2015 - EIf Kompositions-
studierende aus ganz Deutschland, davon fiinf vom Institut fiir Neue Musik
der Musikhochschule Freiburg, haben in Zusammenarbeit mit Musik-
padagogik-Studierenden der Musikhochschule Freiburg neue Stiicke fiir
den Instrumentalunterricht geschrieben. Im Rahmen des studentischen
Projektes »Neues Zeug — Musik aus dem Jetzt fiir junge Entdecker« wurden
diese praxiserprobt und nun auf www.neues-zeug.de veroffentlicht.

Das Projekt wurde konzipiert und durchgefiihrt von Konstantin Dupelius
(Master Musikpddagogik) und Clemens K. Thomas (Bachelor Komposition).
(Naheres zu diesem Projekt ist in einem gesonderten Artikel in diesem
Jahrbuch zu erfahren)



osen: n-Dimensional
Music Festival

unTen: Bild/Musikcollage
bei der Jubildumsfeier
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22.-24. Oktober 2015 n-Dimensional Music Festiv
nische Musik

Teresa Carrasco, hier seit 2013 Dozentin fiir das Ko
ken der Elektronik, initiierte ein Festival, das si
Erforschen von raumlicher Musik und vom Klang
Als Gaste wirkten Jonty Harrison, Professor fiir Ko
akustische Musik in Birmingham, und der Soun
Miyama mit. GroRziigig finanziell unterstiitzt w
die Schmolck CmbH & Co. KC sowie die Stiftung
da-Bank Baden-Wiirttemberg.

Mitwirkung des Studios fiir Elektronische Musil
Auffithrungen von Stockhausens »Gesang der Jii
nie I« durch das Schlagzeugensemble unter der L
Wulff. Dabei wurden eigens Simulationen des vo
ten technischen Equipments erstellt.

Beteiligung des Studios fiir Elektronische Musik
Caching« des Musikwissenschaftliches Seminar
(nutzergenerierte Soundkartografie, Speicherun
tausch durch und auf ubiquitdren Medien wie T:
einem hohen spielerischen und kreativen Antei
rende des Musikwissenschaftlichen Seminars ge
- Netze - SoundCaching« von Prof. Dr. Janina Kl:
und Alexander Crebtschenko im Wintersemeste
nische Musik die Moglichkeit, sich in diverse theo
digitalen Signalverarbeitung zu vertiefen und ko
umzusetzen.

Konzert »Soli e Tutti« am 3. Dezember 2015 im E-
Das »ensemble chronophonie« gab einen Zyklus f
mente Flote, Oboe, Trompete und Schlagzeug in A
Carlos Cardenas und Daniel Chernov erarbeitete:
Ein Ensemblestiick Alexander Crebtschenkos bii
Um mehr als Komponieren sollte es dabei gehen:
Musik-Szene erfahrene Ensemble ermoglichte C:
Chernov, dieses Konzert selbstindig zu entwerfe
tet vom bestandigen Austausch mit den Ensembl
die Musiker das Konzert gestalten, angefangen vo
schen Cedanken, tiber die Entwicklung der Prog
um organisatorische wie auffithrungspraktische
technischen Ankiindigung und der Veranstaltung

Kooperation mit einer Regieklasse (Spielfilm) der Kélner Hochschu
Medien, darunter Filme wie:

»Der Elefant« von Suza Zawieja mit der Musik von Vasiliki Kourti-F
moustou

»Korridor« von Hamed Mohamadi mit der Musik von Silke Rottm
»Heaven« und »Niederschlag« von Hamed Mohamadi mit der Musi
Pablo Beltran

»Jessica« von Daniel Ohrem mit der Musik von Thomas Hohl



»Varieté« von Maike Backhaus und Tessa Langhans mit
Fernbach und Johann Ahl

»So auf Erden« Von Bazon Rosengarth mit der Musik vor
(Diese Filme sind wie viele andere auch auf der Website
bibliothek zuganglich.)

Tschang in the box

Performance zum 70jahrigen Jubilaum der Musikhoch
Am 9. Mai 2016 iiberraschte das Kiinstlerduo Teresa un
tschenko mit magischer Soundbox. Cemeinsam inszen
merin/Schlagzeugerin und der Komponist/Leiter des ¢
ihre neue 2.46miniitige Performance »Tschang in the bo
im Foyer der Musikhochschule eine geheimnisvolle Kist
an diesem Tag dreimal in Aktion trat: konzipiert als kin

objekt erzeugten bewegliche visuelle Elemente mehr ¢
des Trommelkonzert.

Bild/Musikcollage der Filmmusikklasse fiir Orchester,
musik, Solisten und Diaprojektion anldsslich der Jubilat
2016 im Konzertsaal der Musikhochschule.

Auftrag der KomponistinnenKonzepte Freiburg (in Zus
dem Archiv Frau und Musik, Frankfurt) fiir ein Solo fii

Kompositionsstudentin Hana Hosea (Konzerte am 12. Jt
und am 2. Juli 2016 in Freiburg).

Finf Studentinnen und Studenten der Kompositionsk
Matuschka, Ardian Halimi, Céline Steiner, Hana Hose
schreiben Kammermusikstiicke fiir das ensemble reche
Arbeitsphasen im Juni 2016 und im Januar 2017, Absch
Konzert im Mai 2017).

Daniel Chernov wurde Finalist beim Open Call fiir das
vom 23. bis zum 29. Juli 2016 in Sofia.
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Musik fiir die Filme »Das Mddchen aus Gori« und »Der
Papiashvili und Carsten Béhnke (CGreenstonefilms) von
Carlos Cardenas.

Duo fiir Flote und Fagott von Hana Hosea im Auftrag vor
Gesellschaft fiir Neue Musik fiir das geplante Konzert »
am Waldsee« am 16. September 2016.

Zwei Chorstiicke fiir den Neomania-Chor von Clemens
Pablo Beltran im Auftrag des Netzwerks Neue Musik ]
fiir ein Konzert im Oktober 2016 im Bergwerk am Schat

Stiick fiir acht Posaunen fiir die Posaunenklasse der Mu
Carlos Cardenas fiir ein Konzert im Dezember 2016.

Musik fiir den Film »Der Untergeher« von Chepo Gewez
Kewarfilms und Eazy Entertainment) von Carlos Carden

Musiktheater-Performances mit Kostiimen der Bildenden
Koke, in der Bild, Musik und Aktion eine gleichwertige
unverzichtbar fiir das Werk sind und sich wechselseitig
hen: Die Studierenden entwickeln gemeinsam ein Stiic]
Janina Klassen organisierte Konzert »Insel der Sirenenc

[Cornelius{Schwehr,

1



»CHER PUBLIC ... !«

Surreales und Reales am Institut fiir Musiktheater 2015/16

Das Studienjahr 2015/16 am Institut fiir Musiktheater setzt sich in
mancherlei Hinsicht von den vorangegangenen Studienjahren ab:

Fiir das Wintersemester 2015/16 wahlten wir als »groRes Projekt mit
Orchester« zundchst die zwei Kurzopern »Le Docteur Miracle« von Georges
Bizet und »Les Mamelles de Tirésias« von Francis Poulenc aus.

Uber-Realistisch ... durch Uberhéhung der Realitdt dieselbe besser begreifen
lernen und dariiber lachen (oder weinen) konnen - seit jeher Topos des
Theaters, insbesondere der franzdsischen Komdédie. Guillaume Apollinaire
benutzt in dem Vorwort zu seinem Stiick »Les Mamelles de Tirésias« den bis
dahin vollkommen unbekannten Begriff »Surrealismus«: ihm geht es in
erster Linie um radikale kreative Innovationen, die gerade die extreme
Kiinstlichkeit der menschlichen Realitdt in den Mittelpunkt stellen. Wenn
Thérese in »Les Mamelles« bedingungslos die Rolle des Mannes einfordert,
sich ihrer Briiste entledigt und ihren Mann zwingt, sich allein der Fort-
pflanzung anzunehmen, schert sie sich nicht um biologische Begrenzun-
gen. Hier zeigt sich die von Apollinaire ins Absurde iiberspitzte Verhhnung
des menschlichen Dranges, sich seine Lebenswelt untertan zu machen und
sich zum bedingungslosen Herrscher iiber die eigene Realitdt zu erheben.
Poulenc findet die dafiir angemessene Sprache - durch Music-Hall-Melodien,
Polkas, Walzer und grofee Chorensembles entsteht eine »Literaturoperette«
- in der die Vertonung zur Betonung wird und musikalische Entsprechun-
gen zu Kalauern und inkohdrenten Wortspielketten sowie schwermiitige
Untertone geschaffen werden.

Der sehr junge Georges Bizet, der mit seiner Operette »Le Docteur Miracle«
einen Wettbewerb des Operettentheaters von Jacques Offenbach gewonnen
hat, findet, natiirlich ohne den Begriff zu kennen, dhnlich surreale
Momente wie Poulenc - etwa wenn die vier Protagonisten sich in einem
minutenlangen Ensemble iiber die Qualitdt eines Omelette auslassen.
Vollkommen zu Recht wird dieses Quartett als der Hohepunkt des Stiicks
betrachtet: hier werden Opernkonventionen verspottet, indem alle opern-
haften Ubersteigerungen durch Ubersteigerung decouvriert werden.

Beide Stiicke boten dem Hochschulorchester unter der Leitung von Prof. Neil
Beardmore einen so lehrreichen wie beeindruckenden Ausflug in die Kom-
positionskunst unserer franzosischen Nachbarn (»das Agitato der Streicher
macht mehr Lust auf die opéra-comique, (...) die feinen Holzbldser-Soli unterstreichen die
lichte Atmosphdre« ') und unseren jungen Gesangsstudierenden grof2artige
Moglichkeiten, ihre stimmlichen wie darstellerischen Qualitdten unter
Beweis zu stellen und uns charmant zu ermahnen, das Leben, bzw. uns
selbst nicht zu ernst zu nehmen ... Das grofartige »Omlette«-Ensemble im

1 Badische Zeitung, Georg Rudiger vom 18.1.2016
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»Miracle« wurde hochdifferenziert im fein austarierten Zusammenspiel
auf die Bithne gebracht: »Beim absurden Omelett-Quartett, in dem Bizet
die italienische Oper karikiert, greift (...) musikalisch ein Radchen ins
andere.«?

Die jlingeren Studierenden waren als grof3es Vokalensemble bei »Les
Mamelles« mit auf der Bithne vertreten und verschmolzen mit den Haupt-
darstellern zu einem grofRen, das Publikum begeisternden Ensemble.
»Poulencs Figuren werden durch das spielfreudige Ensemble zu herrlich durchgeknallten
Typen. Sie wagen auch mal ein synchrones Tanzchen (Choreographie: Emma-Louise
Jordan) oder mutieren in einer genialen Szene zu quiekenden Babies in Strampelanziigen,
die den plotzlichen Kinderreichtum des Gatten dokumentieren. (...) [Poulenc hat] fiir die
Titelheldin eine hochvirtuose Partie komponiert, in der Elisandra Melidn brillieren kann.
Die temperamentvolle spanische Sopranistin setzt Maf{stdbe. Ob feine Koloraturen oder
voll ausgesungene Spitzentone — Melidn kann alles. Und hat mit dem talentierten Eduard
Wagner einen Partner, der mit seinem tragfahigen lyrischen Tenor und grofen komadian-
tischen Fahigkeiten auch der weiblichen Seite des Gatten Ausdruck geben kann. »Faites
des enfantsl« — macht mehr Kinder — heifit der Titel des Abends. Und am Ende auch die
Aufforderung an das begeisterte Publikum.«* Es ist eine schone Bestdtigung der
Arbeit unseres Instituts, dass einige unserer Darsteller ab nachste Spielzeit
ins Engagement an verschiedenen Theatern wechseln konnen.

Das Jubildum

Anfang Mai, also im Sommersemester 2016 beging die Hochschule ihr
70jdhriges Jubildum. So verzichteten wir diesmal auf eine Opernproduktion
in Kooperation mit dem Theater Freiburg und konzentrierten uns in erster
Linie auf das Jubildumsgala-Konzert, in dem wir die grandiose, von
Emma-Louise Jordan kongenial choreographierte »Batavia«-Szene aus »Der
Vetter Aus Dingsda« aus dem vorigen Studienjahr wieder aufleben liefen
sowie die Schlussfuge aus »Die Fledermaus« von J. Strauf} und das Finale des
zweiten Aktes aus »Falstaff« von G. Verdi prasentierten. »Doch auch das Hoch-
schulorchester braucht sich nicht zu verstecken. Aziz Kortel zeigt fiir Kiinnekes Vetter
aus Dingsdac die rechte leichte Hand, auch mit der moderaten —richtigen — Tempowahl.
Bemerkenswert prazise, differenziert in Artikulation und Dynamik gelingt unter seiner
Leitung auch die hollisch schwere Schlussfuge aus Verdis Falstaffe Tutti gabbatic—nein
betrogen wird hier niemand, das Ensemble um Katharina Kutsch agiert mustergiiltig. (...)
Echten Spaf an der Operette hat Frank Markowitsch, unter dessen Leitung das Finale I1
aus Johann Strauf’ »Fledermauscin wienerischer Champagnerlaune moussiert. Und so
sind sie alle - Studierende, Dozenten und Publikum —am Ende im Straufischen Sinne
»Briiderlein und Schwesterlein«. Gliickwunsch!«*

Vortragsabende, Ensembles und szenische Etiiden

Durch den zweifachen Professorenwechsel in den Gesangsklassen war der
»Kader« der Opernschule in diesem Semester recht ausgediinnt; die szeni-
sche und musikalische Erarbeitung mehrerer Ensembles unter der Leitung
von Prof. Alexander Schulin, Prof. Aziz Kortel und Prof. Neil Beardmore

2 ebda.
3 ebda.
4 Badische Zeitung, Alexander Dick vom 12.5.2016



boten die Moglichkeit, die Kapazitidten zu biindeln, und pragten, neben
ausgiebigem Vorsingetraining auch den Rest des Semesters.

So wahlten wir im Rahmen eines Unterrichtsprojektes das Terzett aus
»Carmen« von C. Bizet, das Terzett von Ping, Pang und Pong aus »Turandot«
von G. Pucchini und das Quintett aus »Ariadne Auf Naxos« von R. Strauss
aus und gaben auf diese Weise unseren Studierenden die Moglichkeit, ihre
Fihigkeiten zum kammermusikalischen Musizieren und szenischen Inter-
agieren unter Beweis zu stellen.

Daneben boten wir unserer Studentin Felicitas Frische die Moglichkeit,
im Rahmen ihres Masterabschlusses »La Voix Humaine« von F. Poulenc in
der Klavierbegleitung von Prof. Neil Beardmore auf die Bithne zu bringen.
In den bewdhrten Vortragsabenden der Klassen von Anastasia Vareli und
Carsten Fuhrmann stellten Studierende aller Cesangsklassen und Alters-
stufen in verschiedenen szenisch/musikalischen Etiiden ihr Kénnen und
ihre Spielfreude unter Beweis.

Berufspraxis durch Kooperationen

2016 war neben den Hochschulprojekten die Zusammenarbeit mit den
Berliner Philharmonikern bei den Baden-Badener Osterfestspielen eine
feste Grofle. Parallel zur ngrofen« Produktion im Festspielhaus wird in
einer kleineren Produktion im intimeren alten Theater von Baden-Baden
Gesangsstudierenden der baden-wiirttembergischen Musikhochschulen die
Moglichkeit geboten, erste Bithnenerfahrungen zu sammeln. Dieses Jahr
traten zwei Studenten der Freiburger Opernschule, in einer Neuinszenie-
rung von Haydns »I1 Mondo Della Luna« auf. »Die beiden jungen Herren Nikolaus
Pfannkuch (Cecco) und Moritz Kallenberg (Ecclitico) waren vor allem als Zaubermeister
fiir Bonafede gefragt und erschufen mit Spielwitz die notigen Illusionen. Beide Tendre
zeigten sich auch gesanglich gut disponiert. (...) Das engagierte junge Gesangsensemble
und die beherzt musizierenden Orchester-Stipendiaten der Berliner Philharmoniker vor
allem machten diese Operntrouvaille zu einem iiberraschenden Vergniigen.«s »Le plateau
vocal est sympathiquement investi et ne démeérite pas. (...) Moritz Kallenberg ne manque
pas de panache dans le faussement cynique Ecclitico et son acolyte Cecco est incarné avec
fraicheur et charme par Nikolaus Pfannkuch. (...) On attend de découvrir ces jeunes
interpretes d'ici quelque temps, quand ils auront acquis une maturité dont on ne doute pas
qu'ils parviennent a l'atteindre.«®

Bei den Osterfestspielen 2017 werden wieder zwei zentrale Rollen (die Titel-
rolle und die Rolle der Micaela) in der Neu-Inszenierung der »Carmen«-
Fassung »La Tragédie de Carmen« im Theater Baden-Baden in Kooperation
mit den Berliner Philharmonikern, des Festspielhaus Baden-Baden und der
»Akademie Musiktheater heute« der Deutsche Bank Stiftung mit Studentin-
nen der Freiburger Gesangsklassen besetzt.

Nicht unerwahnt soll auch die enge Zusammenarbeit mit dem Freiburger
Theater bleiben. Sehr bewahrt haben sich fiir Studierende, Hochschule wie
das Theater die vom Chordirektor des Theaters, Bernhard Moncado, initiier-

5 Christoph Wurzel, Online-Musik-Magazin, Marz 2016
6 forumopera.com, Catherine Jordy, Mérz 2016
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ten »Chorpraktika«: in groen Choropern, in der vergangenen Spielzeit
zum Beispiel in Arrigo Boitos »Mefistofele« oder in Ermanno Wolf-Ferraris
»Der Schmuck der Madonna« konnten die Gesangsstudierenden in Proben
und Auffithrungen wertvolle bithnenpraktische Erfahrungen an der Seite
grofker Kolleginnen und Kollegen sammeln.

Im nichsten Studienjahr wird die Zusammenarbeit mit dem Freiburger
Theater noch weiter verzahnt und die Verbindung von Lehre und Auffiih-
rungspraxis intensiviert: Die Criindung des »Freiburger Opernstudios«
(siehe Text auf Seite 49) ist endlich Wirklichkeit geworden. In diesem
viersemestrigen, postgradualen Studiengang wird zwei besonders begabten
Nachwuchssdngerinnen und -singern die Moglichkeit geboten, erste Be-
rufserfahrungen am Freiburger Theater zu sammeln und gleichzeitig ihre
handwerklichen Fahigkeiten an unserer Hochschule zu vervollkommmnen.
Wir verfolgen dabei das Konzept einer Integration von beruflicher Praxis
und einer modernen Hochschullehre, die passgenau auf die Bediirfnisse des
einzelnen Studierenden zugeschnitten ist.

Nervositdt wird positive Energie: Vorsingetraining

Auch die bereits erwdhnten ausfiihrlichen Vorsingeseminare im Konzert-
und Kammermusiksaal waren dieses Studienjahr ein weiterer Schwer-
punkt. Wieder zeigte es sich, wie eminent wichtig es ist, dass die Studieren-
den die Tragfahigkeit ihrer Stimmen und des musikalischen wie
interpretatorischen Ausdrucks auch in groflen Raumen ausprobieren
konnen. Durch die Ratschldge von Professoren und erfahrenen Kollegen
konnten Lampenfieber und Nervositit in Vorsing-Situationen durch konti-
nuierliches Training und Simulationen in produktive, schopferische Energie
verwandelt werden. Dazu kamen die wichtigen alljihrlichen Informations-
kompaktseminare und Nachwuchs-Vorsingen der staatlichen Agentur

ZAV und auch der Kiinstleragent Thomas Herwald setzte seine bewdhrten
regelmafligen Vorsingeseminare fiir die Bachelorstudierenden sowie fiir die
Studierenden der Opernklasse fort, in deren Rahmen einmal jahrlich ein
Informationsvorsingen an einem Theater aufierhalb Freiburgs organisiert
wird. Erfreulicherweise haben sich auch hier fiir verschiedene Studierende
interessante berufliche Perspektiven in Form von Fest- und Castengage-
ments fiir das Leben nach der Hochschule ergeben.

KirajValkemal



Januar 2016

Le]

Thomas Kiechle, Yuki Toyoshima,
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Institut fiir Kirchenmusik

P4adagogische und 6kumenische Akzente 2015/16:
Orgelimprovisation mit Kindern, Ligetis »Volumina«
fir Theologen

Auch im vierten Jahr nach seiner Criindung kann das Institut fiir Kirchen-
musik auf zahlreiche Projekte und Initiativen zurtickblicken. Der Beirat hat
am 2. Dezember 2015 Prof. Martin Schmeding, der einem Ruf nach Leipzig
folgt, mit Dank und allen guten Wiinschen verabschiedet. Zum kommissa-
rischen Leiter wurde Rektor Dr. Riidiger Nolte gewdhlt; Hon.-Prof. Dr. Mein-
rad Walter wurde als stellv. Leiter bestatigt.

Meisterkurse Orgelimprovisation mit David Franke

Im Rahmen von zwei Kursen ging es an der frisch renovierten Schuke-Orgel
des Wolfgang-Hoffmann-Saales um die Themen »Orgelkonzerte fiir Kinder«
und »Improvisation zu Filmen«. David Franke, Organist an der Hildebrand-
torgel St. Wenzel, Naumburg, stellte Konzepte vor, die Kinder fiir die Orgel
begeistern konnen. Die sehr praxisbezogene Arbeit am 30. Mai 2016 umfass-
te auch eine Orgelvorfithrung fiir zwei Grundschulklassen. Unter fachlicher
Anleitung konnten einzelne Schiiler auf den Manualen, dem Pedal und an
den Registerziigen experimentieren. Die improvisatorischen Ergebnisse
waren u. a. pentatonisch-lyrische Klangbilder sowie eine steigernd angeleg-
te Passacaglia. Bei der zweiten Schulklasse waren dann die Studierenden
musikalisch aktiv, wahrend David Franke die Rolle des Moderators iiber-
nahm.

Musikalisch-theologische Kooperationen

Die Zusammenarbeit der Musikhochschule mit der Theologischen Fakultit
der Albert-Ludwigs-Universitdt, zu der neuerdings eine Arbeitsstelle
»Liturgie und Kultur« gehort, konnte in den letzten beiden Semestern
intensiviert werden. An zwei Nachmittagen trafen sich die Seminare
»Musik und Theologie« (Hochschule fiir Musik) und »Kirchenmusik in der
Liturgie« (Theologische Fakultit) zu den gemeinsamen Fragen: »Wie klingt
die Heilige Woche?« (mit Privatdozent Dr. Stephan Wahle und Andrea
Hauber) und, nun auf der Empore der Freiburger Ludwigskirche, »Orgel-
musik des 20. Jahrhunderts - Gyorgy Ligetis »Volumina«. Beim zweiten
Nachmittag konnten die teilnehmenden Theologen und Kirchenmusiker
von Prof. Zsigmond Szathmarys reicher Erfahrung mit dem beriithmten
Werk der klassischen Moderne profitieren.

An den »Impro-Tagen« der Musikhochschule im November 2015 beteiligen
sich Miinsterorganist Jorg Josef Schwab und Meinrad Walter mit dem Work-
shop »Wihle dir einen Psalm« zu verschiedenen Gestaltungsmoglicheiten
von Antwortpsalmen und Psalmliedern.
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Okumenische Akzente

Ganz selbstverstandlich geworden ist inzwischen die »Okumenische Stunde«
im Theologie- und Liturgikunterricht des Bachelorstudiums, bei dem

Prof. Dr. Reiner Marquard (evangelisch) und Hon.-Prof. Dr. Meinrad Walter
(katholisch) eng zusammenarbeiten. Das Thema im Wintersemester hief3
»Die Bibel mitsamt ihrer theologischen und musikalischen Auslegungg;

im Wintersemester 2016/17 wird es um J. S. Bachs Matthduspassion gehen.
Bereits im Oktober 2015 gab es eine interessante Zusammenarbeit im Blick
auf die ngrofle Okumene«. Eine Delegation der japanischen Partnerhoch-
schule aus Osaka stellte im Rahmen eines von Prof. Bernhard Wulff geleite-
ten Projekts die traditionell-rituelle »Cagaku-Musik« vor, woran sich ein
Gesprach iiber die verschiedenen Konzepte religioser Musik in Buddhismus
und Christentum anschloss.

Christoph Honerlage wird Professor in Regensburg

Zu den Schwerpunkten der kirchenmusikalischen Ausbildung in Freiburg
zdhlt der Cregorianische Choral, seit dem Sommersemester 2001 vertreten
durch Kirchenmusikdozent Christoph Honerlage, der in Freiburg haupt-
beruflich fiir die liturgie-musikalische Ausbildung und Praxis im Priester-
seminar Collegium Borromaeum sowie an der Fachakademie fiir Pastoral
und Religionspadagogik verantwortlich war. An der Musikhochschule

hat er neben dem Unterricht in den Fachern Cregorianik und Deutscher
Liturgiegesang (kath.) sowie Liturgisches Singen (evang.) mit finanzieller
Unterstiitzung der Erzdiozese Freiburg (Stiftungslehrauftrag) zwei Scholen
gegriindet und aufgebaut: die Schola »Exsulta Sion« (Frauenstimmen, seit
2003) und die Schola Gregoriana der Musikhochschule (Mdnnerstimmen,
seit 2008); Hohepunkte dieser Arbeit waren Reisen nach Jerusalem und
Portugal sowie zahlreiche Gottesdienste und zwei Konzertreihen im Augus-
tinermuseum Freiburg. Honerlage ist zudem Sekretdr im Vorstand der
deutschsprachigen Sektion der Internationalen Gesellschaft fiir Studien
des Gregorianischen Chorals (AISCGre), Leiter von Kursen und Referent im
In- und Ausland, sowie Autor von Publikationen zum Gregorianischen
Choral und praktischer Ausgaben zum Liturgiegesang. Zum Oktober 2016
wechselte Christoph Honerlage als Professor fiir Gregorianik/Liturgie-
gesang an die Hochschule fiir kath. Kirchenmusik und Musikpadagogik
Regensburg. Bis in Freiburg eine Nachfolgerin oder ein Nachfolger gefunden
ist, ibernimmt Bezirkskantor Markus Uhl, Heidelberg, die Ficher Gregoria-
nik und Liturgiegesang am Institut fiir Kirchenmusik.

DrMeinradjWalten



10 Jahre Freiburger Institut fiir Musikermedizin

Das Freiburger Institut fiir Musikermedizin (FIM) feiert 2016 sein zehnj:
riges Bestehen. Das Fachgebiet »Musikphysiologie und Musikermedizin«
sich in Lehre und Forschung an der Hochschule fiir Musik etabliert, ist be
Studierenden aller Studiengdnge positiv evaluiert und nachgefragt und
steht in enger Kooperationen mit den angrenzenden Fachern Musikpada-
gogik, Musikwissenschaft, Musiktheorie sowie den instrumentalen Haupt-
fachern - insbesondere im Bereich Klaviermethodik — und Gesang. Die
Ambulanz des FIM am Universitdtsklinikum Freiburg hat sich sowohl als
eine Anlaufstelle fiir professionelle Singerinnen und Sanger sowie Instru-
mentalistinnen und Instrumentalisten als auch fiir Freizeitmusikerinner
und -musiker in Chéren und im Instrumentalbereich sowie fiir Angehori
stimmintensiver Berufe wie Lehrerinnen und Lehrer oder Schauspielerin
nen und Schauspieler fest etabliert. Grundsadtzlich steht das FIM jedoch
allen Patientinnen und Patienten offen. Ob Sangerin oder Singer und
Schauspielerin oder Schauspieler mit Stimmproblemen, Musikerin oder
Musiker mit Auftrittsangst, Instrumentalistin oder Instrumentalist mit
Beschwerden des Bewegungssystems, Streicher/-in oder Blaser/-in mit
Horschdden - bei den hilfesuchenden Patientinnen und Patienten finden
sich haufig Uberlastungsbeschwerden, die durch bestimmte Verhaltens-
muster beim Spielen, Singen und Uben ausgeldst werden. Auch psychisc
Belastungen bis hin zur Auftrittsangst kommen oft vor. Bei letzterer ver-
zeichnet das FIM mit dem »Freiburger multimodalen Behandlungsmodell
der Auftrittsangst« sehr gute Erfolge.

Zum Jubildum blicken die beiden Institutsleiter Professor Dr. Claudia Spa
und Prof. Dr. Bernhard Richter auf ein erfolgreiches Jahrzehnt zuriick. Di
Criindung des Freiburger Instituts fiir Musikermedizin wurde vom Minis
rium fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst Baden-Wiirttemberg unter-
stiitzt. Der »Dreiklang« der institutionellen Verankerung in der Musik-
hochschule Freiburg, der Medizinischen Fakultdt der Universitit und des
Universitatsklinikums erdéffnet im FIM optimale Bedingungen fiir die
Verbindung von Lehre, Forschung, Diagnostik, Therapie und Pravention.

Die Forschung im FIM erstreckt sich im Bereich der von der DFC gefordert
Crundlagen- und der von Bundes- und Landesministerien finanzierten
angewandten Forschung auf physiologische und psychologische Grund-
lagen des Singens, Sprechens und Musizierens sowie auf die Anwendung
unterschiedlicher MaRnahmen zur Pravention und Cesundheitsforderung
bei Musikerinnen und Musikern. In der Lehre, die bereits zweimal durch
Preise ausgezeichnet wurde, wird das Fach Musikermedizin neben dem
umfangreichen Lehrangebot an der Musikhochschule, auch im Medizin-
studium an der Medizinischen Fakultit der Universitat Freiburg sowohl als
Wahlfach als auch im Rahmen der Pflichtlehre angeboten.

In dem Zehnjahreszeitraum seit der Griindung des Instituts konnten insge-
samt 227 Publikationen veroffentlicht werden, darunter 107 in Peer-reviewed

VON LINKS NACH RECHTS:
Dr. Arne Bach (Verlags-
chef Henschel-Verlag),
Thomas Béurle
(Orchesterintendant
Staatstheater Stuttgart),
Prof. Christoph Sischka,
Prof. Dr. Claudia Spahn,
Prof. Dr. Bernhard
Richter, Alexandra
Turk-Espitalier MSc,
Prof. Dr. Ludwig Holt-
meier, Alexander Dick
(Kulturredaktion Badi-
sche Zeitung), Martin
Majewski (Deutsche
Orchestervereinigung)
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Zeitschriften. Auflerdem erschienen 61 Buchbeitrdge sowie 59 sonstige
Artikel in Fachjournalen. Des Weiteren wurden bisher vier Fachbiicher de
Institutsleiter als Autoren, eine Lehr-DVD, acht Binde der eigenen Schrif-
tenreihe »freiburger beitrage zur musikermedizin« sowie fiinf Biicher als
Herausgeber dem Fachpublikum zur Verfiigung gestellt. Seit 2006 wurden
vom FIM 12 zertifizierte Kongresse, Symposien bzw. Fortbildungen durch-
gefithrt. Wissenschaftlich konnten sich am Institut insgesamt 11 Persone
durch Promotionen (9) und Habilitationen (2) weiter qualifizieren. Mitar-
beiterinnen und Mitarbeiter des FIM wurden fiir ihre wissenschaftlichen
Leistungen bisher mit fiinf Forschungspreisen ausgezeichnet. In den
Medien erschienen in den vergangenen zehn Jahren 227 Berichte tiber die
Arbeit des FIM (150 in Printmedien, 65 Rundfunk- und, 12 Fernsehbeitra

Als besonderes »Highlight« des vergangenen Jahres ist im September 2015
das Erscheinen des Buches »Musikergesundheit in der Praxis -Crundlagen,
Pravention, Ubungen« von Claudia Spahn (unter Mitarbeit von Bernhard
Richter und Alexandra Tiirk-Espitalier) im Henschel Verlag Leipzig zu nen-
nen. Dieses Buch entstand durch Unterstiitzung der Deutschen Orchester-
vereinigung (DOV) und wurde fiir Musikerinnen und Musiker geschrieben,
die sich iiber Gesunderhaltung und Pravention fiir musikerspezifische
Gesundheitsfragen informieren mochten. Es enthdlt neben strukturiert
ausgearbeiteten Basisinformationen auch umfangreiche praktische
Empfehlungen mit instrumentenspezifischen Ubungen. Das Buch ist
dariiberhinaus auch fiir den padagogischen Einsatz im Lehrbereich Musi
physiologie an Musikhochschulen konzipiert und wurde von der eigenen
Hochschule gefordert. Es fiillt eine bisher bestehende Literaturliicke fiir
Studierende und Lehrende im Bereich musikphysiologischer Crundlagen
fiir die musikpadagogische Praxis und die individuelle Pravention. Die
Prasentation des Buches im Rahmen einer Podiumsdiskussion in der Hoch-
schule fiir Musik Freiburg am 3.12.2016, fand reges Interesse (Abb. 1).
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Im Dezember 2015 erschien auRerdem das Buch »Mus
—Was wir mit Musik machen und sie mit uns« von Claudia S
Richter im Schattauer Verlag Stuttgart. In zehn Essays
nen und Leser, welch wichtige Funktion Musik gerac
kulturellen Leben einnimmt, weshalb die Stimme d
warum Rituale auf der Bithne wichtig sind (Toi, toi, t
Beinbruch!), wie Musik den Spracherwerb unterstiitzt,
das Tor zu Seele ist und wann uns eine Stimme anspr
erortert, was Maria Callas und Elvis Presley gemeinsa
Enrico Caruso mit seinem grofden Lampenfieber umy
am 19. Juni 2016 in Kooperation mit der Buchhandlur
Theater im Marienbad im Rahmen einer Lesung mit
Offentlichkeit prasentiert und erfihrt eine sehr posit
das Publikum (Abb. links oben): es stand bereits me
Bestsellerliste Opernsanger (Abb. links unten).

Eine weitere sehr 6ffentlichkeitswirksame Publikatic
des FIM war ein Video, welches den renommierten Ba
einem Kernspintomographen zeigt wahrend er die Ar
der Abendstern« aus Richard Wagners Oper Tannhdus
auf Wunsch des Sdngers bei Youtube Anfang Mai 201
(Abb. rechts unten). In den wenigen Wochen seit der
eine sehr breite internationale Aufmerksamkeit dieses
Ende Juli 2016 wurde es auf Youtube bisher mehr als
und mehr als 1200 Mal »ge-liked«. Nihere Informatic
der zugrundeliegenden Forschungsarbeit sind auf d«
versitdtsklinik Freiburg (https://www.youtube.com,
zu finden.

DrAClaudialSpahnlundlDrYBernhardiRichter,



Freiburger Akademie zur Begabtenfdorderung

(FAB)

Fachiibergreifendes Projekt mit dem ensemble recherche
Neben dem Unterricht in den Grundlagenfachern freitagna
Wintersemester 2015-16 erstmals unter dem Thema »Bearb
gezielten Anlissen fach- und gruppentibergreifend an beso
gearbeitet, um z. B. einen besonderen Konzertbesuch vorzu
dann von der gesamten Akademie (Vorstudierende wie Do
wird.

Im Juni 2016 stand ein Kooperationsprojekt mit dem ensen
an, einem der weltweit fithrenden Ensembles fiir zeitgendss
An vier Tagen innerhalb einer Woche konnten die FAB-Vorstt
ganz unterschiedliche Aspekte kennenlernen. Erleichtert w
durch die rdumliche Nihe, da das Ensemblehaus quasi »ge;
Musikhochschule gelegen ist.

Als erstes stand ein Probenbesuch am Donnerstag, 9. Juni :
Ensemble »Blick auf Kolchis« von Wolfgang Rihm probte. D:
Uberarbeitung des frither entstandenen Werkes »Kolchis« h
erschlossen sich beim Zuhoren, Mitlesen und in einer Nach
ganz unterschiedliche Aspekte der beiden Werke sowie der I
Entwicklung der zeitgendssischen Musik insgesamt.

Am nichsten Tag fand statt des reguldren FAB-Nachmittags
des jungen Komponisten Jan Esra Kuhl auf dem Programm.
seine Komposition »Facher, die ebenso wie die Rihm-Kom
ensemble recherche aufgefithrt werden sollte sowie eine w
tion, »and again«, die vom Lucerner Sinfonieorchester als G
Kompositionswettbewerbs uraufgefithrt worden war. Auflers
verstand er es, die Jugendlichen in eine ganz andere Welt des
tauchen zu lassen.

Am Abend besuchte dann die komplette FAB, Vorstudierenc
das Konzert im Morat-Institut fiir Kunst und Kunstwissens
in der Lorracher StraRe 31. Nach einem Vorkonzert (Goncal
Urauffithrung fiir Flote erklangen dann neben den bereits |
ken »Kolchis« und »Blick auf Kolchis« von Wolfgang Rihm u
Jan Esra Kuhl Werke von Jérg Widmann (Lichtstudie 1V, Idyl
Miroslav Srnka (simple space, here with you) und Matthias
(Nemeton). In der Pause erldauterte Franz Armin Morat perso
Zusammenhang zwischen den Kunstwerken der Sammlun
von Kurt Kocherscheidt, und den erklungenen Kompositior
personlichen Erfahrungen mit den Kiinstlern. Es war ein s
cher Abend, wenngleich die ganz anders geartete Klangwel
Vorstudierenden vorbehaltlos akzeptiert wurde. Umso wich
gegenseitige Austausch.

Das Konzert wurde vom SWR mitgeschnitten.

Momentaufnahmen
beim Besuch des
Ensemblehauses

102|103




104 | 105

Den Abschluss bildeten zwei Workshops, bei denen FAB-\
von Mitgliedern des ensemble recherche mit vorbereitet
allgemeiner Spieltechnik zeitgendssischer Musik unterric
Der Pianist Klaus Steffes-Holldnder unterrichtete am 15.
Romain Carl, Lou Hagi, Theresa Heidler und Hanna Sch
Arbeit an den vorbereiteten Stiicken ging es auch um M
Klangeffekte, wenn man den Fliigel prapariert. Melise I
arbeitete tags darauf mit Muriel Miiller und Elisa Schraj
keiten fiir Streicher.

Zahlreiche Preise fiir FAB-Vorstudierende bei »Jugend musiziert«
Sonderpreise fiir Rebecca Falk und Romain Carl bei »Jugend musiziert
WESPE« 2015

Rebecca Falk, Violoncello Klasse Beverley Ellis, war glei

rien beim »Wochenende der Sonderpreise« (WESPE) erfol

18. und 19. September 2015 in Karlsruhe ausgetragen wt

Zusammen mit Romain Carl (Klasse Prof. Christoph Sis

erspielte sich das Duo 1200 Euro fiir die Sonate von Henr

ein Werk der »Verfemten Musike.

In der Kategorie »Klassische Moderne« erhielt Rebecca F:

mit dem Pianisten Viktor Soos fiir Werke von Dmitri S

Bohuslav Martinu ein Preisgeld in Hohe von 500 Euro. Zu:

die beiden in der Kategorie »Werk einer Komponistin« 7(

Sonate D-Dur op. 17 von Luise Adolpha La Beau.

Zu den Wochenenden der Sonderpreise konnen sich Preis

wettbewerbs »Jugend musiziert« bewerben. Der Wettbew

Kategorien statt ohne Unterscheidung nach Altersgrupp

Grofder Erfolg beim »Jugend musiziert«-Landeswettbewerb 2016
Freiburger FAB-Studenten erringen neun 1. Preise

Bei den Landeswettbewerben von »jugend musiziert« 20

temberg konnten FAB-Vorstudenten der Hochschule fiir

neunmal einen ersten Preis erringen. Rebecca Falk, Frie

Yile Huang erhielten sogar die Maximalpunktzahl 25.

Die Ergebnisse im Einzelnen
(Landeswettbewerb Baden-Wiirttemberg):

Violine, Altersgruppe VI (Jahrgang 1995-97):
Kathrin Eberitzsch (Klasse Prof. S. Zgraggen), 24 Punkte,
Weiterleitung

Violine, Altersgruppe IV (Jahrgang 2000-01):
Michelle Brosel (Klasse Prof. S. Zgraggen), 21 Punkte, 2.

Violoncello, Altersgruppe V (Jahrgang 1998-99):
Rebecca Falk (Klasse B. Ellis), 25 Punkte, 1. Preis mit W

Klavier und ein Holzblasinstrument, AG II (Jahrgang 200
Hanna Schulte, Klavier (Klasse Prof. C. Sischka) und Lio
Klarinette (extern), 23 Punkte, 1. Preis (in AG II gibt es k



Klavier und ein Holzblasinstrument, AG VI (Jahrgang 1995-97):
Friedrich Rauer, Klavier (Klasse T. Kramer) und Karl Rauer, Klarinette
(extern), 25 Punkte, 1. Preis mit Weiterleitung

Klavier und ein Blechblasinstrument, AG IV (Jahrgang 2000-01):
Gjergji Bejko, Klavier (Klasse Prof. C. Sischka) und Jonathan Bossert,
Trompete (extern), 21 Punkte, 2. Preis

Klavierkammermusik, AG IV (Jahrgang 2000-01):

Yile Huang, Klavier (Klasse M. Vorreiter) und Johanna Bittner, Elias Falk,
Muriel Miiller, Olivier Schroder (extern), 25 Punkte, 1. Preis mit Weiter-
leitung

Klavierkammermusik, AC V (Jahrgang 1998-99):

Rebecca Falk, Violoncello (Klasse B. Ellis), Benedikt Jeschke, Klavier
(Klasse T. Kramer) und Elisa Schrape, Violine (extern), 24 Punkte, 1. Preis
mit Weiterleitung

(Kammermusikklasse Prof. S. Altenburger)

Alte Musik, AG III (Jahrgang 2002-03):

Yile Huang, Blockfléte (Klasse Prof. A. Dorwarth), Hanna Schulte, Cembalo
(Klasse Prof. C. Sischka, Cembalo: J. Lang) und Olivier Schréder, Violoncello
(extern), 24 Punkte, 1. Preis mit Weiterleitung

Cosima Banuls-Nessler, Blockflote (Klasse Prof. A. Dorwarth), Gjergji
Bejko, Cembalo (Klasse Prof. C. Sischka) und Nicole Wolfsohn, Blockflote
(extern), 22 Punkte, 2. Preis

Klavierbegleitung, Altersgruppe III (Jahrgang 2002-03):
Theresa Heidler (Klasse Prof. C. Sischka), 21 Punkte, 2. Preis

Hervorragender Erfolg beim Bundeswettbewerb »Jugend musiziert« 2016
Freiburger FAB-StudentInnen erringen je sechs 1. und 2. Preise

Beim 53. Bundeswettbewerb »Jugend musizierts, zu dem 2460 Teilnehmer
nach Kassel gereist waren, wurden die FAB-Vorstudentinnen und -studen-
ten mit sechs 1. und sechs 2. Preisen hervorragend bewertet, Rebecca Falk
und ihr Klavierbegleiter Benedikt Jeschke erhielten jeweils die Hochst-
punktzahl. Die weiteren 1. Preise gingen an Friedrich Rauer, Tiankai Yu,
Yile Huang und Hanna Schulte.

Der Bundeswettbewerb fand vom 12. bis 19. Mai statt. Durch erfolgreiche
Eignungspriifungen zum Sommersemester 2016 oder zwischenzeitlich
erfolgte Wechsel sind die Angaben gegeniiber dem Landeswettbewerb teil-
weise verdandert.

Die Ergebnisse des Bundeswettbewerbs im Einzelnen:

Violine, Altersgruppe V (Jahrgang 1998-99):

Elisa Schrape (Klasse Prof. J. Schrdder), 19 Punkte, »mit sehr gutem Erfolg
teilgenommenc«

Violine, Altersgruppe VI (Jahrgang 1995-97):
Kathrin Eberitzsch (Klasse Prof. S. Zgraggen), 19 Punkte, »mit sehr gutem
Erfolg teilgenommenc
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Violoncello, Altersgruppe V (Jahrgang 1998-99):
Rebecca Falk (Klasse Prof. E. Cheah), 25 Punkte, 1. Preis

Klavierbegleitung, Altersgruppe V (Jahrgang 1998-99):

Benedikt Jeschke (Klasse T. Kramer), 25 Punkte, 1. Preis

Sonderpreise: Die Deutsche Stiftung Musikleben vergab Sonderpreise an
hochstpunktierte Bundespreistrager ausgewahlter Kategorien. Rebecca
Falk erhielt 400 Euro in der Kategorie Violoncello, Benedikt Jeschke

200 Euro in der Kategorie Instrumentalbegleitung.

Klavier und ein Holzblasinstrument, AC VI (Jahrgang 1995-97):
Friedrich Rauer, Klavier (Klasse T. Kramer) und Karl Rauer, Klarinette
(extern), 24 Punkte, 1. Preis

Sonderpreise:

Friedrich Rauer wird mit seinem Bruder Karl zusitzlich mit dem Sonder-
preis der Bundesapothekerkammer ausgezeichnet. Dieser ist pro Musiker
mit 500 € dotiert und beinhaltet neben einem Auftritt auf einem Kongress
der Bundesapothekenkammer auch ein Konzert im Mai 2017 in Meran/
Italien. Beide wurden fiir das Preistragerkonzert der ersten Bundespreis-
trager am 24.6. im Wolfgang Rihm-Forum der Musikhochschule Karlsruhe
engagiert. Das Konzert wird im Rahmen des SWR-Mittagskonzertes am
27.September 2016 um 13.05 auf SWR 2 gesendet.

Klavierkammermusik, AG IV (Jahrgang 2000-01):

Yile Huang, Klavier (Klasse M. Vorreiter) und Johanna Bittner, Violine
(Klasse Prof. M. Cantoreggi), Muriel Miiller, Viola (Klasse Prof. S. Alten-
burger), Elias Falk, Violine und Olivier Schroder, Violoncello (extern),
22 Punkte, 2. Preis

Klavierkammermusik, AG V (Jahrgang 1998-99):

Rebecca Falk, Violoncello (Klasse Prof. E. Cheah), Benedikt Jeschke, Klavier
(Klasse T. Kramer) und Elisa Schrape, Violine (Klasse Prof. J. Schroder),

22 Punkte, 2. Preis

(Kammermusikklasse Prof. S. Altenburger)

Tiankai Yu, Klavier (seit dem Sommersemester 2016 Bachelor Klavier Klasse
T. Kramer), Anna-Katharina Thoma, Violine und Tabea Luise Simonis,
Violoncello (extern), 24 Punkte, 1. Preis

(als Schiiler war Tiankai Yu mit dem Trio beim Landeswettbewerb Rhein-
land-Pfalz weitergeleitet worden. In diesem Fall ist die spitere Teilnahme
am Bundeswettbewerb trotz Vollzeitstudium regelkonform).

Alte Musik, AG 11 (Jahrgang 2002-03):

Yile Huang, Blockflote (Klasse Prof. A. Dorwarth), Hanna Schulte, Cembalo
(Klasse Prof. C. Sischka, Cembalo: J. Lang) und Olivier Schréder, Violoncello
(extern), 24 Punkte, 1. Preis

Die Badische Zeitung verdffentlichte mehrere Berichte tiber »Jugend musi-
ziert«-Preistrager der FAB beim Bundeswettbewerb:

Friedrich Rauer, 30.05.2016,/18.05.2016
http://www.badische-zeitung.de/emmendingen/das-erlebt-man-nur-ein-
mal--122525541 . html



http://www.badische-zeitung.de/kreis-emmendingen/jugend-musiziert-
bundespreis-an-die-emmendinger-karl-und-friedrich-rauer--122166283.
html

Yile Huang und Hanna Schulte, 11.06.2016
http://www.badische-zeitung.de/eichstetten/leute-im-landkreis-junges-
trio-fuer-alte-musik--122987213.html

Preise bei nationalen und internationalen Wettbewerben

Lukas Euler gewinnt den 2. Preis bei bedeutendem internationalem
Orgelwettbewerb

Lukas Euler, Student der Orgelklasse Prof. Martin Schmeding, konnte sich
als jiingster Teilnehmer bei einem der groflen internationalen Orgelwett-
bewerbe durchsetzen, dem Tariverdiev Orgelwettbewerb Kaliningrad.

Die Jury unter Vorsitz von Prof. Martin Jean, Direktor des Institute of Sacred
Music der Yale University/USA, zeichnete ihn mit dem 2. Preis aus. Dartiber
hinaus erhielt er u.a. den Sonderpreis fiir die beste Interpretation eines
barocken Orgelwerks verbunden mit einem Recital in der Philharmonie

St. Petersburg.

Der seit 1999 ausgetragene Wettbewerb wird in zwei Phasen durchgefiihrt:
In drei Vorauswahlrunden in Deutschland, Russland und den USA wurden
insgesamt 20 Finalisten ausgewdhlt, die sich dann an den Orgeln der Phil-
harmonie und des Doms in Kaliningrad mit einem umfangreichen Reper-
toire prasentieren konnten. Nach drei ersten Bundespreisen im Wettbewerb
»Jugend musiziert« konnte Lukas Euler somit auch im professionellen Wett-
bewerbsbereich erfolgreich debiitieren.

Rebecca Falk gewinnt den Carl-Schroeder-Wettbewerb

140 Teilnehmer aus 13 Bundeslindern nahmen vom 5. bis 8. Mai am

20. Carl-Schroeder-Wettbewerb in Sondershausen teil. Rebecca Falk
gewann im Fach Violoncello (Klasse Prof. E. Cheah) den Carl-Schroeder-
Preis, der nur noch in vier weiteren Instrumenten vergeben wurde und
durfte mit dem Lohorchester Sondershausen unter der Leitung von

Sergi Roca konzertieren.

Ebenfalls 25 Punkte und das Pradikat »hervorragend« erhielt ihr Klavier-
begleiter Benedikt Jeschke (Klasse T. Kramer).

Ada Heinke beim Karl-Adler-Jugendmusikwettbewerb Baden-Wiirttem-
berg mit einem 1. Preis erfolgreich

Bereits zum zehnten Mal wurde am 19. und 26. Juni 2016 der Karl-Adler-
Jugendmusikwettbewerb Baden-Wiirttemberg veranstaltet, um junge,
judische Nachwuchstalente im Bereich der Musik zu fordern. Die Leistungs-
stufen sind Erster Preis fiir eine auflergewohnliche Leistung, Erster Preis,
Zweiter Preis, Dritter Preis, Vierter Preis, Lobende Anerkennung, Zusdtzlich
werden Forderpreise vergeben. Ada Heinke, Klavier (Klasse T. Kramer)
erhielt einen 1. Preis sowie einen Forderpreis fiir Pianisten von Piano
Fischer.
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Pausenkonzerte im Rahmen des Freiburger Kindermusikfestivals
»Klong« 2016

Seit dem Jahr 2010 veranstaltet das Kulturamt der Stadt Freiburg zusammen
mit dem Theater Freiburg und in Kooperation mit dem Verein »mehrklang

- Gesellschaft fiir Neue Musik« das Kindermusikfestival »klong«. Seit
Beginn an ist die FAB prdsent. Auch 2016 gestalteten mehrere FAB-Vorstu-
dierende Pausenkonzerte in 6ffentlichen Schulen, bei denen Schulklassen
Gleichaltrige beim Musizieren erleben konnen und mit Erlauterungen
innere Zusammenhinge ndhergebracht werden.

Konzerte

Landespreistriger von »Jugend musiziert« konzertieren in der Kloster-
kirche Oberried

Am 19. April 2016 gaben auf Einladung von Thomas Oertel Landespreistra-
ger von »Jugend musiziert« ein Konzert in der eindrucksvollen Klosterkirche
in Oberried. Von der FAB traten auf: Gjergji Bejko (Klasse Prof. C. Sischka)
und Yile Huang (Klasse M. Vorreiter), Klavier, Johanna Bittner, Violine
(Klasse Prof. M. Cantoreggi) und Muriel Miiller, Viola (Klasse Prof. S. Alten-
burger).

Trinationales Pianofest in Bad Herrenalb

Theresa Heidler, Lou Higi und Romain Carl (alle Klasse Prof. C. Sischka)
gaben am 5. Mai im Kurhaus Bad Herrenalb einen kompletten Klavier-
abend, die drei Nationalitdten Deutschland, Schweiz und Frankreich beto-
nend. Vor der Pause traten sie jeweils solistisch auf, nach der Pause spielte
das Klavierduo Heidler-Carl Werke von Mozart, Mendelssohn und Rachma-
ninoff. Die Badischen Neuesten Nachrichten iiberschrieben die Kritik mit
nGelebte Klavierleidenschaften - Auftritt junger Talente war Demonstration
des Konnens«.

Konzerte mit Robert Neumann

Neben zahlreichen Solokonzerten, Recitals und Kammermusikauftritten,

u. a. beim Klavier-Festival Ruhr, in Liechtenstein, Interlaken und Paris trat
Robert Neumann, Klavier (Klasse Prof. E. Kolodin) am 26. Juni 2016 in einer
Gesprachsmatinee mit Simon Moser in Biithl, Max Grundig Klinik in der
Reihe »Tasten & Talente« auf. Das Klavierhaus Labianca aus Offenburg war
mit dieser Initiative an die Klavierabteilung der Musikhochschule Freiburg
herangetreten.

Abschiedskonzert Prof. Wolfgang Motz
Im Abschiedkonzert von Prof. Wolfgang Motz am 1. Juli spielte Rebecca Falk

(Klasse Prof. C. Sischka) dessen Vier Préludes fiir Klavier (1996/2006).

In den Konzerten der FAB »Die Grofen von morgen« traten am 12.2.2016 im
Konzertsaal der Musikhochschule Yile Huang (Blockfléte), Hanna Schulte
(Cembalo), Michelle-Elisabeth Brosel (Violine), Fabian Miiller-Trefzer
(Gitarre), Robert Neumann (Klavier), Rebecca Falk (Violoncello), Romain
Carl (Klavier), Tzu Chia Huang (Klavier), Nicolaj Wolf, Euphonium),
Theresa Heidler (Klavier), Kathrin Eberitzsch (Violine) und Benedikt
Jeschke (Klavier) auf.



Am 14.2.2016 konzertierten in einer Matinee im Kurhaus Bad Krozingen
Hanna Schulte (Klavier), Theresa Heidler (Klavier), Michelle-Elisabeth
Brosel (Violine), Lou Hagi (Klavier), Gjergji Bejko (Klavier) sowie weiter

externe Mitspielerinnen und Mitspieler.

Die beiden Konzerte im Sommersemester 2016 waren wie folgt besetzt:
9.7.2016, Wolfgang Hoffmann Saal der Musikhochschule Freiburg: Elisa-
beth Freyhoff (Cesang), Romain Carl (Klavier), Rebecca Falk (Violoncello),
Hanna Schulte (Klavier), Cosima Banuls-Nessler (Blockfléte), Friedrich
Rauer (Klavier), Theresa Heidler (Klavier), Gjergji Bejko (Klavier),

Elisa Schrape (Violine), Tzu Chia Huang (Klavier), Elisa Schrape (Violine),
Fabian Miiller-Trefzer (Gitarre) und Benedikt Jeschke (Klavier).

10.7.2016, Augustinum Freiburg: Theresa Heidler und Romain Carl
(Klavier), Kathrin Eberitzsch (Violine), Lou Hagi (Klavier), Muriel Amadea
Miiller (Viola), Benedikt Jeschke (Klavier), Cosima Banuls-Nessler
(Blockflote), Fabian Miiller-Trefzer (Citarre), Tim Eberitzsch (Violoncello),
Elisabeth Freyhoff (Cesang).
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»Wie es IHR gefillt«
Werke von Komponistinnen in der Bibliothek der HfM Freiburg

Wie viele Kompositionen von Frauen stehen eigentlich genau in unserer
Bibliothek? Finanziert durch das Professorinnen-Programm begann ich
mich Anfang diesen Jahres im Rahmen eines Tutorates an die Beantwor-
tung dieser Frage zu machen. Das Ziel: eine Bestandsliste mit allen in der
Bibliothek vorhandenen Musikalien von Komponistinnen, welche sowohl
alphabetisch als auch systematisch nach Besetzung sortiert ist. Meine Auf-
gabe war zundchst die Recherche im Online-Katalog, um die entsprechen-
den Titel aufzuspiiren. Der Katalog wurde meinerseits mittels der Systema-
tik alphabetisch durchsucht. Die Frauennamen waren dabei aufgrund der
verschiedenen Nationalitdten nicht immer sofort zu erkennen. Hierfiir und
fiir die Ermittlung der Lebensdaten der Komponistinnen, die ebenfalls in
die Liste aufgenommen werden sollten, schlossen sich weitere Recherchen
an. Die Liste ermoglicht es nun, alle Werke von Komponistinnen mit einem
Schlagwort zu versehen, nach welchem nun in der »erweiterten Suche«

im Online-Katalog: »Komponistinnen« gesucht werden kann.
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Heusrsarbungslisten

Aufgenommen wurden Editionen mit den einzelnen Werken sowie Sam-
melbdnde, welche ausschlieflich Kompositionen von Frauen abdrucken.
Neben der Ermittlung der Anzahl der Werke erlaubt die Liste somit auch
einen Uberblick iiber die Prasenz einzelner Komponistinnen, gibt Hinweise
auf Liicken im Bestand und ermoglicht das Auffinden von Stiicken in einer
gewiinschten Besetzung. Aus den Mitteln des Professorinnen-Programmes
stehen iiber 4 Jahre verteilt Betrdge zur Verfiigung, um den Bestand an
»weiblichen« Kompositionen aufzustocken. Die mit diesen Geldern neu
eingekauften Noten wurden ebenfalls in die Liste aufgenommen, die nun
ca. 800 Titel umfasst. Bei einem Gesamtbestand von etwa 77 600 Noten
entspricht dies einem Anteil von etwas mehr als 1 %.



Dieses Verhaltnis erstaunt zundchst - auch 1
spiegelt sich deutlich die Entwicklung der R
Geschichte wider. Die deutlich fritheste in d
nistin ist Hildegard von Bingen (12. Jahrhu
zeitliche Liicke. Ab dem 16. Jahrhundert (1 Ei
bis im 19. Jahrhundert schlieflich 27 Komj
weiter die Musik- und Weltgeschichte fortscl
die Frauen in der Liste - bis hin zu Komposit
tinnen und Lehrenden an der HfM Freiburg
Anzahl der Frauen, die tiberwiegend im 20.
nierten macht dabei ca. 80 % aus. Die Rolle ¢
es ihnen lange schwer gemacht als Komponi
testen Ausnahmen wie Fanny Hensel oder Clz
schon aus dem 19. Jahrhundert. Dies spiegel
wider. So finden sich auch Kompositionen u
harmonica aus dem 17./18. Jahrhundert, di
bekannt ist. Die fertige Komponistinnen-List
Ausdrucken auf der Homepage der Bibliothel
tens bis zum Ende des Projektes 2019 aktual
Der Bestand an Kompositionen von Frauen i
weiter wachsen. Die Mittel fiir den Neuerwer
Professorinnen-Programmes, das bis in das Ja
noch zur Halfte zur Verfiigung. Fiir weitere
gungen, Wiinsche und Vorschlage von Studi
der Bibliothek gerne entgegengenommen, d
Repertoire besser einzuschdtzen, als wir Mu:
Ab dem kommenden Semester werden die N
gesamten Zeitraum des Professorinnen-Pro
riert aufgestellt und prasentiert. Dadurch so
renden der Hochschule ein Impuls gegeben
von Frauen zu beschiftigen, den Werken in
Gehor zu verschaffen - und nicht zuletzt mit
Welt zum Klingen zu bringen.
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Kurz gemeldet

01.08.2016 LINKS:
Erfolg fiir Xiaoxin Liu Xiaoxin Liu

MITTE:

Laura Lorenzo Rodriguez
RECHTS:

Cyrus Walter Allyar

Der Hornist hat beim internationalem Wettbewerb in Liek
einen 2. Preis gewonnen. Xiaoxin Liu studiert in der Solist
Professor Bruno Schneider an der Hochschule fiir Musik F1
25.07.2016

Erfolg fiir Ana Rita Oliveira

Die Querfl6stin (Bachelor Studentin in der Klasse von Pro
Caroli) hat das Praktikum des Philharmonisches Orcheste
gewonnen.

08.07.2016

Erfolg fiir Laura Lorenzo Rodriguez

Die Masterstudentin Querflote (Klasse Professor Mario Car
Praktikum des Orquestra Nacional de Espana gewonnen.
06.07.2016

Michal Kocot sehr erfolgreich

Der Organist wurde beim Internationalen Orgelwettbewerl
mit dem 3. Preis ausgezeichnet.

Er studiert in der Meisterklasse Orgel bei Prof. Martin Scl
Der Internationale Orgelwettbewerb Niirnberg ist einer de
bedeutendsten Orgelwettbewerbe. Der Gewinn des 3. Preise
mit Konzertengagements an bedeutenden Kirchen und Org
Wahrend seines Studiums war Michael Kocot Preistrager
Wettbewerbe, so u.a. beim Gottfried-Silbermann-Wettbew
beim Bachwettbewerb Wiesbaden, den er in diesem Jahr g

LINKS:
Jessica Jiang
RECHTS:

Mariia ludenko

116|117

23.06.2016

Erfolg fiir Cyrus Walter Allyar

Der Trompeter gewann das Probesspiel fiir ein Praktikum b
garter Philharmonikern. Cyrus Walter Allyar ist Bachelor-
Trompetenklasse von Prof. Wim Van Hasselt.

22.06.2016

Erfolge fiir Jessica Jiang

Die Flotistin hat das Praktikum des SWR-Symphonieorche
Zuvor hatte sie schon erfolgreich das Praktikum bei den D
Symphonikern gewonnen. Jessica Jiang studiert im Studi
examen in der Klasse von Professor Mario Caroli.
09.06.2016

Schlagzeuger auf Reisen

Das Schlagzeugensemble der Musikhochschule wurde b
zweiten Mal zum Musikfestival in Yangon, Myanmar ein
Das Festival findet vom 25.Juli bis 7.August statt. Unter de
Prof. Bernhard Wulff spielt das Ensemble diverse Konzerte
Programm, darunter auch eines mit elektronischer Musik.
gemeinsame Workshops mit traditionellen Musikern aus a
Landes im Mittelpunkt. Die Resultate dieser Workshops w
anschliefRenden Konzerttournee durch Myanmar aufgefii
aus Freiburg reisen mit: Felix Borel, Violine sowie Pape Die
Freiburg, Percussion.

08.06.2016

Erfolg fiir Mariia Iudenko

Die Pianistin hat beim Internationalen »Friuli Venezia Pia
den Sonderpreis der »Central European Initiative« gewonne
Iudenko studiert im Masterstudiengang in der Klasse von
Mishory.




07.06.2016
Erfolg fiir Jung Ah Lee

Die Pianistin (Konzertexamen Meisterklasse bei Prof. Gilead Misho
beim Internationalen Klavierwettbewerb Vietri sul Mare Amalfi de
Preis gewonnen.

30.05.2016

Sonderpreis fiir Jasmin Désirée Schaff

Jasmin Désirée Schaff, Alt, 7. Sem. Studiengang Bachelor Oper- u
Konzertgesang und kiinstlerisch-padagogisches Profil, (Klasse Prof.
Nick) wurde am 20.5.2016 in Hannover von der Walter und Charlott
Stiftung beim Gesangwettbewerb mit einem Sonderpreis ausgezeic
und vom Vorstand der Fritz-Wunderlich-Cesellschaft fiir das Konze
Fritz-Wunderlich Musiktage 2016 ausgewahlt, die im September ir
stattfinden.

23.05.2016

Erfolg fiir Marusa Groselj

Die Masterstudentin Querfléte (Klasse Mario Caroli) hat das Vorspie
fiir das Schubertiade Festival in Osaka gewonnen.

20.05.2016

Erfolg fiir Carlos Cirdenas

Der Kompositionsstudent (Klasse Professor Cornelius Schwehr) erh:
Stipendium der Kunststiftung Baden-Wiirttemberg.

Die finanzielle Unterstiitzung verschafft Carlos Cardenas ein Jahr la
Freiraum fiir seine kiinstlerische Forschungsarbeit.

Carlos Cardenas lebt in Freiburg. Im Jahr 2010 schloss er sein Stu
der Los Andes Universitdt (Bogotd) mit dem Bachelor of Arts in der
Klavier und Komposition ab. 2014 absolvierte er den Master in Filmr
bei Prof. Cornelius Schwehr und im Jahr 2015 den Master in Kompo
bei Prof. Brice Pauset — beides am Institut fiir Neue Musik der Mus
schule Freiburg. Zurzeit studiert er im Fach Konzertexamen-Kompo
bei Prof. Cornelius Schwehr.

LINKS:
Tiankai Yu
RECHTS:

Dieter lig

LINKS:

Jung Ah Lee

MITTE:

Jasmin Désirée Schaff

RECHTS:
Carlos Cardenas
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09.05.2016
Erfolg beim »Schupra-Wettbewerb«

Laura Bollack (Klasse Professor Helmut Loscher) hat beim diesjahr
Bundeswettbewerb »Schulpraktisches Klavier GROTRIAN STEINWI
in Weimar den Preis in der Kategorie »Improvisation« gewonnen.
Veranstaltet wird der »Schupra-Wettbewerb« als Bundeswettbewer
1992 von der Hochschule fiir Musik FRANZ LISZT Weimar in Kooper:
mit dem Bundesverband Musikunterricht (BMU) und der renommie
Braunschweiger Klaviermanufaktur CGROTRIAN-STEINWEC.
02.05.2016

Zweiter Preis fiir den Pianisten Tiankai Yu beim Wettbewerb
»MusikTalente«

Der erst 16-jahrige Pianist Tiankai Yu, der im 1. Semester Bachelo
in der Klasse von Tilman Kramer studiert, ist mit seinen Kammer:
partnern Anna-Katharina Thoma (Violine) und Tabea Simonis (Violc
beim Wettbewerb »MusikTalente« in Limburg mit einem 2. Preis a
zeichnet worden. Der 2004 aus privater Initiative entstandene Wett
»MusikTalente« beweist mit wachsender Resonanz seine Bedeutur
halb und aufRerhalb der deutschen Grenzen.

21.04.2016

Echo Jazz fiir Dieter Ilg

Dieter Ilg wird mit dem Echo Jazz in der Kategorie »Bester Bassist
ausgezeichnet. Ilg, Lehrbeauftragter fiir Jazzbass und Ensemble, er
den Preis fiir sein Album »Mein Beethovenc. Es ist bereits sein dritt
nach 2011 und 2014. Der Echo Jazz wird am 26. Mai in Hamburg ve




19.01.2016

Deutschlandstipendien 2015/16 an der Hochschule fiir Musik vergeben
Deutschlandstipendien werden vergeben fiir nachgewiesene herausragende
kiinstlerische, pidagogische oder wissenschaftliche Leistungen vor oder
wahrend des Studiums oder besondere Erfolge. Bei der Auswahl werden
zudem aufderschulisches oder aufRerfachliches Engagement sowie beson-
dere personliche und familidre Umstande beriicksichtigt. Der Auswahl-
ausschuss fiir die Vergabe des Deutschlandstipendiums hat in seiner
Sitzung am 14. Dezember 2015 folgende Studierende der Hochschule fiir
ein Deutschlandstipendium im Jahr 2015/16 ausgewahlt.

Von links oben im Uhrzeigersinn:

Cristina Alvarado, Yuyoung Jin, Duc Anh Nguyen,

Clemens K. Thomas, Tanja Spatz, Joss Reinicke

Cristina Alvarado wurde im Jahre 1988 in Caracas, Venezuela, geboren. Sie
erlernte die Bratsche im Rahmen des El Sistema, wo sie im Simoén Bolivar-
Orchester jahrelang mitwirkte. Seit 2010 studiert sie bei Prof. Wolfram
Christ. Ihren Bachelor-Studiengang schloss sie im vergangenen Sommer ab.
Gegenwartig studiert sie im Masterstudiengang. Wahrend ihrer Zeit in
Deutschland spielte sie u.a. bei der Jungen Deutschen Philharmonie, beim
Saarldndischen Staatsorchester und auch an der Stuttgarter Oper. Zudem
ist sie Villa Musica-Stipendiatin.

Yuyoung Jin wurde 1988 in Siidkorea geboren und schloss ihr Bachelorstu-
dium an der EWHA Frauen Universitat in Seoul ab. Seit 2013/14 WS studiert
sie mit dem Hauptfach Schlagzeug bei Prof. Bernhard Wulff, Prof. Taijiro
Miyazaki und Pascal Pons an der MHS Freiburg. Nach Abschluss des Master-
studiums im Sommer studiert sie ab dem aktuellen Wintersemester 2015/16
den Studiengang Konzertexamen/Meisterklasse.

Duc Anh Nguyen aus Vietnam studiert als Master-Student in der Klasse von
Prof. Dr. Szasz. Einen kiinstlerischen Schwerpunkt sieht er darin, unbe
kannte Musik zu entdecken und fiir das Publikum zuganglich zu machen.
Grofien Erfolg konnte er schon mit diesem Anliegen verbuchen - im Som-
mer 2014 erhielt er den hochsten Preis im Alkan-Zimmerman Wettbewerb
in Athen.

Clemens K. Thomas, 1992 in Karlsruhe geboren, studiert Komposition bei
Prof. Cornelius Schwehr und Cembalo bei Prof. Dr. Hill. Seine zentralen
Interessen gelten zum einen der kreativen Auseinandersetzung mit musi-
kalischer Tradition, zum anderen der vokalen Musik, insbesondere dem
Musiktheater. Thomas ist Griitndungsmitglied des studentischen Kultur-
vereins zeug und quere. V.

Tanja Spatz studiert Gehorbildung (MM) bei Prof. Motz, daneben Mathema-
tik (wiss. Beifach) an der Universitdt Freiburg. Ihr Studium in Musiktheorie
(MM) bei Prof. Dr. Holtmeier wurde 2015 abgeschlossen. Ausgehend von
ihrem Schulmusik-Studium setzt sie sich mit praktisch orientierten
Lehrtraditionen (wie dem Partimento-Spiel oder der relativen Solmisation)
und deren Chancen in der heutigen Zeit auseinander. Neben dem Studium
ist sie als Chorleiterin sowie durch verschiedene Projekte in engem Kontakt
zur musikalischen »Basis«.

Joss Reinicke in Sonderburg/Danemark 1993 geboren, studiert Schulmusik
(Hauptfach Klavier) und Musiktheorie (Prof. Dr. Ludwig Holtmeier) an der
Hochschule fiir Musik Freiburg. Neben seinem Engagement im Hochschul-
rat und vormals Asta und Senat, ist er Vorsitzender des Kulturvereins »zeug
und quer e.V.« und Mitverantwortlicher des Projektes »MusiCasa«.
18.01.2016

Felix Mendelssohn Bartholdy Wettbewerb
Wataru Hisasue (Klasse Prof. Mishory) hat den
diesjahrigen Felix Mendelssohn Bartholdy Wettbe-
werb im Fach Klavier gewonnen. Aufderdem erhielt
er den Deutschen Pianistenpreis, den das Inter-
national Piano Forum Frankfurt ausgelobt hat.
Der Felix Mendelssohn Bartholdy Wettbewerb ist
der dlteste und traditionsreichste deutsche Musik-
wettbewerb. Der Preis wird seit 1878 vergeben. Er
wird jahrlich im Januar in Berlin durchgefiihrt.
Die deutschen Musikhochschulen kooperieren
hierbei mit der Stiftung Preussischer Kulturbesitz.
Wataru Hisasue wurde 1994 in Kyoto (Japan)
geboren. Im Oktober 2013 begann er sein Bachelor-
studium im Fach Klavier an der Hochschule fiir
Musik Freiburg bei Prof. Gilead Mishory. Er erhielt
Klavierunterricht bei Andrzej Pikul, Tigran A. Alikhanov, Alexander
Braginsky William Grant Naboré, Michael Leuschner, Katarzyna Popowa-
Zydron, Elza Kolodin und vielen anderen.




Wataru Hisasue gewann viele Preise bei nationalen und internationalen
Wettbewerben, beispielsweise den »Aoyama Musikpreis 2009«, das Kunst-
stipendium in der Musikkategorie der Heiwado Foundation (2014), den
»Johann Sebastian Bach-Preis«, »Bladowski-Preis«, »Junior-Preis« und den
»Dina van Driesten-Preis«. Beim 14. Miinchner Klavierpodium der Jugend
wurde er als »Virtuose 2014« ausgezeichnet. Er war Stipendiat der Helene
Rosenberg-Stiftung fiir das akademische Jahr 2014/15, erhielt 2015 den
»Ersten Crand Prix« und den »Musideco«-Preis in der »Kategorie Grand Prix«
beim Concours International de Piano - Ville de Gagny, den Ersten Preis
und Publikumspreis beim 6. Lepthien-Klavierwettbewerb 2015, den Zweite
Preis und Publikumspreis beim 6. Internationalen Klavier Wettbewerb
Massarosa und den Ersten Preis und Publikumspreis beim 7. Concours
International de Piano de Lyon.

Wataru Hisasue hatte Soloauftritte zum Beispiel im Barocksaal des Aoyama
Musikgedenkhauses in Kyoto (2009), im Rahmen des Biwa-See-Kunstfestes
in der Biwako-Halle (2011), in Bad Sackingen (2015) und im Thédtre munici-
pal André Malraux in Gagny (Frankreich 2016).

08.12.2015

Ritterschlag fiir Brice Pauset

Der Kompositionslehrer an der Musikhochschule Freiburg erhilt die Insig-
nien verliehen. Im Institut francais in Berlin findet am 8. Dezember 2015
die Verleihung der Insignien eines Ritters im »Ordre des Arts et des Lettres«
an den Freiburger Professor Brice Pauset statt.

30.11.2015

Magnus Mihm in Wiirzburg erfolgreich

Der Flotist reiissierte beim Bertold Hummel Wettbewerb.

Magnus Mihm (Bachelor Klasse Anne Romeis) hat den dritten Preis des
»Bertold Hummel« Wettbewerbs in Wiirzburg gewonnen. In Diesem Jahr
war der Wettbewerb fiir Flote Solo ausgeschrieben. Die Wettbewerber ware
Studierende der Hochschulen von Deutschland, Schweiz und Osterreich.

LINKS:

Brice Pauset
MITTE:
Michal Beck
RECHTS:

Ralf Schmid

Lisa Hummel

1221123

23.11.2015

Erfolgreiche Cellistin Michal Beck

Die Studentin Michal Beck aus der Celloklasse von Prof. Jean-Guihen
Queyras an der Hochschule fiir Musik Freiburg, erhielt die Einladung fiir
das Piatigorsky International Cello Festival 2016. Zusdtzlich zu den Teil-
nahmen an den Meisterklassen und Workshops wird sie Teil des grofen
Celloensembles mit tiber 100 Cellisten sein, die am 17. Mai 2016 im Walt
Disney Konzert Saal auftreten werden. Das Festival findet vom 13. bis 22.
Mai 2016 statt und wird veranstaltet von der University of Southern Califor-
nia Thornton School of Musik und der Los Angeles Philharmonie, zusam-
men mit dem Los Angeles Kammerorchester.

16.11.2015

German Jazz Award in Gold fiir Ralf Schmid

Der Freiburger Jazzprofessor Ralf Schmid hat fiir das Album »Public Jazz
Lounge« den Preis erhalten. Ralf Schmid, Professor fiir Jazz/Pop an der
Hochschule fiir Musik Freiburg, hat als Produzent, Komponist und Arran-
geur den CERMAN JAZZ AWARD GOLD fiir das Album »Public Jazz Lounge«
mit Joo Kraus und der SWR Big Band bekommen. Der Preis wird vom Bun-
desverband Musikindustrie fiir 10000 in Deutschland verkaufte Jazz-Ton
trager verliehen und ist eine fiir deutsche Kiinstler seltene Auszeichnung.
Es ist der erste Jazz Award in der Geschichte der vierfach Grammy-nomi-
nierten Big Band des Stidwestrundfunks und damit deren erfolgreichste
Jazz-CD. »Public Jazz Lounge« erschien 2003 und kreierte mit Elementen

aus Jazz, Funk und Hip Hop und farbenreicher, elektronisch erweiterter
Orchestration einen neuen Sound im Big Band Genre.

02.11.2015

Lisa Hummel auch als Dirigentin erfolgreich
Freiburger Kirchen- und Schulmusikstudentin
gewinnt Chorleitungswettbewerb. Lisa Hummel,
Studentin BA Kirchenmusik (Dirigierklasse Stef
fen Schreyer) hat den 1. Preis beim Chorleitungs-
wettbewerb fiir junge Kirchenmusikerinnen

und Kirchenmusiker des Allgemeinen Deutscher
Cacilienverbandes gewonnen.

Der Wettbewerb, an dem Kirchenmusikstudie-
rende deutscher Hochschulen teilnehmen konn-
ten, wurde an der Hochschule fiir Kirchenmusik
Rottenburg durchgefiihrt. Die Teilnehmer muss-
ten sowohl mit dem Hochschulchor als auch dem
Rottenburger Domchor Werke verschiedener Stilis-
tik proben. Der 1. Preis ist mit 1500 Euro dotiert.
Somit konnte Lisa Hummel, die schon aus zahlre
chen bedeutenden Orgelwettbewerben als Preistragerin hervorgegangen ist,
ihre aufRerordentliche Vielseitigkeit unter Beweis stellen.



02.11.2015
Wettbewerbserfolg fiir Frederik Kranemann

Erfolgreiche Teilnahme am Orgelwettbewerb in Breda. Frederik Krane-
mann, Student BA Orgel (Klasse Prof. Martin Schmeding) erhielt beim

2. Internationalen Orgelwettbewerb Breda/NL den 3. Preis.

Die nach einer CD-Auswahl eingeladenen 12 Wettbewerbsteilnehmer
interpretierten auf der groflen Orgel der Stadtkirche Breda Werke von Joh.
Seb. Bach, Jehan Alain, Olivier Messiaen sowie eine Auftragskomposition
des franzosischen Komponisten Thierry Escaich.

02.11.2015

Orgelstudent der Solistenklasse gewinnt 2. Preis bei Schweizer
Mendelssohnwettbewerb

Marco Amherd, Student der Solistenklasse Orgel (Klasse Prof. Martin
Schmeding) wurde beim 1. Internationalen Mendelssohn-Orgelwettbewer
Aarau/Schweiz mit dem 2. Preis ausgezeichnet.

Vor einer international besetzten Jury unter Vorsitz von Prof. Michael
Radulescu (Wien) prasentierten sich die 25 Teilnehmer mit Werken von
Joh. Seb. Bach, Felix Mendelssohn Bartholdy und Robert Schumann auf der
grofen Kuhn-Orgel der Stadtkirche Aarau.

29.10.2015

Neues aus dem Schlagzeugkeller

Die japanische Studentin Nanae Kubo aus der Schlagzeugklasse von

Prof. Bernhard Wulff gewann den 2. Preis und den Publikumspreis beim
internationalen Sparda Classic Award der Weingartener Musiktage 2015.
27.10.2015

Klasse Violoncello Klasse

Lev Sivkov und Jee Hay Bae hatten erfolgreiche Auftritte beim Walter

W. Naumburg International Cello Competition 2015.

Der 25 Jahre alte Russe Lev Sivkov (Violoncelloklasse von Prof. Jean-Guiher
Queyras) gewann den 1. Preis sowie zwei Konzertauftritte in New York bei
dltesten Cellowettbewerb. Bei der Finalrunde an der Manhattan School of
Music in New York City siegte er iiber die letzten verbliebenen Finalistinne
und Finalisten. Darunter war aus der gleichen Klasse an der Freiburger
Hochschule die 27 Jahre alte Koreanerin Jee Hay Bae, die eine Lobende
Erwdhnung erhielt.

Der Wettbewerb ist offen fiir Cellisten jeglicher Nationalitdt. Die Teilneh-
mer miissen iiber 17 und unter 31 Jahre alt sein.

LINKS:
Frederik Kranemann
RECHTS:

Victoria Guerrero

1241125

21.10.2015

Hochschuinterne Vorauswabhl fiir Mendelssohn-Wettbewerb 2016
Am 20. Oktober hat die Jury der Hochschule fiir Musik Freiburg die
Kandidaten fiir den Wettbewerb erkoren.

Die Preistriger der diesjdhrigen Vorauswahl fiir den Mendelssohn-
Wettbewerb in Berlin sind:

1. Preis (Carl-Seemann Preis): Wataru Hisasue, Klavier (Klasse Prof
Mishory): 1.000 Euro

2. Preis: Hanyuan Chen, Posaune (Klasse Prof. Millischer): 600 Euro

3. Preis: Neven Derrien-Maze, Posaune (Klasse Prof. Millischer): 400 Euro

Alle Preistrager werden nach Berlin geschickt.

Ebenso nach Berlin wird auch das »Acanthus Kwartet«:Streichquartett
geschickt

Jos Jonker (Klasse Prof. Hamann)

Daniel Frankenberg (Klasse Prof. Hamann)

Bas Bartels (Klasse Prof. Christ)

Joachim Miiller-Crepon (als Gast) Klasse Prof. Demenga (Basel)
Einstudierung: Prof. Altenburger

19.10.2015

Victoria Guerrero Misas erhilt Preis

Die Pianistin gewann beim Paula-Salomon-Lindberg-Wettbewerb »Das Lied«
2015 in Berlin an der UdK den Sonderpreis. Victoria Guerrero Misas stu-
diert Klavier und Liedgestaltung in der Klasse von Prof. Matthias Alteheld
und Pauliina Tukiainen.

Der Paula-Salomon-Lindberg-Wettbewerb »Das Lied« findet zweijahrlich a
der UdK Berlin statt. Er gehort zu den renommiertesten Wettbewerben fiir
Gesangsstudierende und studentische Pianisten und gliedert sich in zwei
Teile, wobei der erste Teil dem Lied des 20. und 21. Jahrhunderts gewidmet
ist. Fiir den zweiten Teil wird jeweils eine spezielle Thematik von der UdK
Berlin bestimmt. Die Initiatorin und Namensgeberin des Wettbewerbs ist
die 1897 geborene Altistin Paula Salomon-Lindberg, die den Wettbewerb
noch bis kurz vor ihrem Tod im Jahr 2000 aktiv begleitete.




12.10.2015

Anna-Victoria gewinnt 2. Preis
Anna-Victoria Baltrusch, Studentin der Soli
(Klasse Prof. Martin Schmeding) wurde beim
Bach-Liszt-Orgelwettbewerb Weimar/Erfurt
8000 Euro ausgezeichnet. Dieser Preis wurde
wochen gestiftet.

Der Bach-Liszt-Wettbewerb wird an verschied
schen Orgeln Thiiringens ausgetragen.
Diesmal prasentierten sich die Teilnehmer m
Programm u.a. an der barocken Trost-Orgel
Orgel der Bachkirche Arnstadt und der Erfurte
12.10.2015

Die Pianistin Uikyung Jung gewinnt 2. Preis
Beim 22. Internationaler Johannes Brahms Wi
Uikyung Jung (Studierende in der Klasse von
2. Preis gewonnen. Der Internationale Johannes-
(»Brahms-Wettbewerb«) ist ein seit 1993 jahrl
naler Wettbewerb in Pértschach am Worther
gelegentlich im Sommer weilte. In den Kateg
Viola, Vokal- und Kammermusik werden die
Werke von Johannes Brahms entweder in der
men vorzutragen.

07.10.2015

Sergey Simakov gewinnt Dirigierwettbewerb in Bukarest
Vom 22. bis 26. September wurde zum 6. Mal
Competition Jeunesses Musicales Bukarest mi
harmonic Orchestra ausgetragen. In insgesa
prasentierten sich 50 junge Dirigenten aus d
kopfigen Fachjury unter dem Vorsitz von Mar
fiir Orchesterdirigieren an der Universitat fiir
Kunst Wien. Neben dem Preisgeld erwarten de
ments mit den Philharmonischen Orchestern
Iasi und dem Orchester der polnischen Stadt

LINKS:

Uikyung Jung
RECHTS:

Sergey Simakov
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Sergey Simakov wird seit 2012 durch das DIR
schen Musikrates gefordert. Im Rahmen der
kurse u.a. bei Ivan Fischer, Sian Edwards, Gun
Johannes Schlaefli und Lucas Vis. Sergey Sim:
Kasaner Konservatorium bei Prof. Fuat Mans
Dirigierstudium an der Hochschule fiir Musik
meier, Prof. Lutz Kéhler und Massimiliano M
zerte im Rahmen des Studiums u.a. mit den
dem Island Symphony Orchestra, der Wiirtter
Reutlingen, den Moskau Philharmonikern.
In der Spielzeit 2012/13 assistierte er dem Che
beim Staatsorchester Rheinische Philharmon
mehrere Konzertprojekte. Dariiber hinaus fiit
zum Brandenburgischen Staatsorchester Fran
Symphonikern Saalfeld-Rudolstadt, zu den Wi
und zum Sinfonieorchester Nota Bene.
29.09.2015

3. Preis fiir die Pianistin Aleksandra Jablczynska
Aleksandra Jablczynska Klavierklasse Prof. E
19th Concurso International de Piano JOSE I
International de Piano JOSE ITURBI in Valenc
26. September 2015 statt. Der Wettbewerb, de
Finale mit Orchester im grandiosen Palau de
1981 alle 2 Jahre ausgetragen. Die Preistrage
tauftritte in Spanien und im Ausland. Fiir Ale
rer Hochschule studiert, ist es die fiinfte inte




Neu verpflichtet

28.07.2016

Berufung fiir Alumnus

Tomas Cotik, von 1997 bis 2003 Student der Violine, wi
Portland State University. Tomas Cotik studierte in de:
Chumachenko und machte 2003 seinen Masterabschlu
als Assistant Professor an der School of Music im Septe
06.06.2016

Erfolg fiir Lucy Kraszlan

Die Trompeterin hat das Probespiel fiir 2. Trompete (Fest
Staatsorchester Kassel gewonnen hat. Lucy Kraszlan st
ter im Masterstudiengang in der Klasse von Prof. Wim
01.06.2016

Erfolg fiir Rosario Chidvez

Die Sdngerin (Mezzo-Sopran, Klasse Prof. Reginaldo Pir
Stiickvertrag am Pfalztheater Kaiserslautern. Sie wird c
2016/17 als Hansel aus »Héansel und Gretel« von Engelbe
auftreten.

31.05.2016

Erfolg fiir Manuel Peitzker

Der Trompeter hat das Probespiel als Stellvertretender S¢
(Festanstellung) beim Sinfonieorchester Miinster gewon
Absolvent Wintersemester 2014/15 (Klasse Prof. Wim V
bereits die letzten beiden Jahre befristete Vertrage als Sc
(Theater Aachen) und Praktikant (Theater Freiburg) bek
23.05.2016

Erfolg fiir Laura Lorenzo Rodriguez

Die Masterstudentin Querfléte (Klasse Mario Caroli) hat
des Joven Orquestra National de Espafia gewonnen.

LINKS:

Tomas Cotik
MITTE:

Lucy Kraszlan
RECHTS:
Rosario Chavez

LINKS:

Manuel Peitzker
MITTE:

Thomas Kiechle
RECHTS:

Aurelia Wiirsch

1281129

20.05.2016

Erfolg fiir Yuki Toyoshima

Die Sangerin (Alt) erhielt am Theater Freiburg einen Fe
die Spielzeit 2016/17. Yuki Toyoshima ist Absolventin
ganges Oper WS 2015/16 (Klasse Prof. Angela Nick).
18.05.2016

Erfolg fiir Thomas Kiechle

Der Tenor erhdlt einen Stiickvertrag an der Kammerope
Thomas Kiechle (BM 8. Semester, Klasse Prof. Torsten
Sommer 2016 bei der Produktion »Il barbiere di Siviglia«
Rollendebut an der Kammeroper Miinchen als Craf Alr
Leitung: Nabil Shehata, Regie: Tristan Braun).

Die Premiere wird am 25.8.2016 auf Schloss Nymphenbr
12.05.2016

Erfolg fiir Aurelia Wiirsch

Die Sopranistin wurde fiir die Spielzeit 2016/17 in das Sc
Bern/Biel aufgenommen. Aurelia Wiirsch ist Absolventin
ganges Konzert und Oper Wintersemester 15/16 (Klasse
09.05.2016

Neue Stelle fiir Johannes Lang

Johannes Lang (Absolvent MA Kirchenmusik, Klasse Prc
ding (Orgel), Prof. Manfred Schreier (Chorleitung) und
Kreutz (Improvisation) und derzeit Solistenklasse Orgel
als Kantor an der Friedenskirche Potsdam gewahlt worc
Das Amt gilt als eine der prominentesten Kirchenmusil
Landeskirche Berlin-Brandenburg-schlesische Oberlau
am 1. Oktober wird Johannes Lang neuer Kantor der Fri
Schlosspark Sanssouci und zugleich auch Kantor des K
Kiinstlerischer Leiter des Oratorienchores und des Voc
Johannes Lang war wahrend seiner Schulzeit bereits
der Freiburger Musikhochschule und wurde mit 11 erst
Bundeswettbewerb »Jugend musiziert« erfolgreichster
Geschichte des Wettbewerbs.




LINKS:
Als Student wurde Johannes Lang bei zahlreichen b Johannes Lang
bewerben ausgezeichnet. So gewann er 2012 den 1. P1 MITTE:
Bachwettbewerb und 2011 den 1. Preis beim Liibecker Jiahe Zhang

RECHTS:

bewerb. Aulerdem war er Finalist des ARD-Wettbewer . )
David de Simpelaere

Stipendiat der Studienstiftung des Deutschen Volkes.
Bisher war Johannes Lang als Stadtkantor in Lorrac
28.04.2016

Berufung

Matthias Handschick erhielt zum WS 2015 einen Rt
fiir Musikpadagogik /Musikdidaktik an der Hochscht
Matthias Handschick studierte Schulmusik, Musikt
und Komposition (bei Mathias Spahlinger) in Hannov
promovierte 2014 in Musikpadagogik an der Hochscht
Seine Dissertation mit dem Titel »Musik als »Medium
renden Wahrnehmung erschien als 3. Band der Schr
fiir Musik Freiburg

13.01.2016

Jiahe Zhang gewinnt Probespiel

Jiahe Zhang (Akkordeonklasse Prof. Teodoro Anzellot
erstem Mal fiir Akkordeon durchgefiihrte Probespiel
schen Philharmonie.

22.10.2015

Schlagzeuger im Vormarsch

Ein aktueller und ein ehemaliger Student sind erfolgr
Philipp Becker (Studierender im 7. Semester in der
hard Wulff) erhielt als Schlagzeuger eine Praktikant
des Staatstheaters Darmstadt.

Jonathan Hepfer (Absolvent 2011 in Advanced Studies
California Institut of the Arts, Los Angeles USA als Sc
giert. Dariiber hinaus wurde er in Los Angeles zum k
der Monday Evening Concerts ernannt, einer seit 193
Konzertreihe.

130|131

21.10.2015
Trompeter gewinnt Probespiel in Mainz

Lajos Rézmiives (Konzertexamen/Meisterklasse bei
1. Semester) hat das Probespiel fiir Solotrompete (Jahr
01.01.2016) am Staatstheater Mainz gewonnen.

Lajos Rézmiives wurde 1990 in Budapest geboren. In
erhielte er den ersten Trompetenunterricht. Von 2004
er ein Musikgymnasium in Budapest, wo er auch da
Anschliefiend studierte er an der Staatlichen Hochsc
Darstellende Kunst Stuttgart in der Klasse von Prof.
Er war Akademist beim Radio Sinfonieorchester des
Praktikant beim Radio Sinfonieorchester des SWR Ba
Lajos Rézmiives spielt regelmafig in der Stuttgarter
Stuttgarter Bachakademie. Neben der Arbeit tritt er i
Orchestern und Kammermusikensembles immer hau
mit wechselnden Begleitern auf.

19.10.2015

Erfolgreicher Kontrabassist

David de Simpelaere (Meisterklasse Kontrabass bei P1
hat eine feste Stelle als Solo-Kontrabassist beim Orc
Italiana/Rundfunk-Sinfonieorchester in Lugano (Ck
Er wird 2016 seine Probezeit in der Schweiz antreten.
15.10.2015

Théotime Voisin im Concertgebouw

Théotime Voisin (Meisterklasse Kontrabass bei Prof.
im Koniglichen Concertgebouw Orchester Amsterdan
stellvertretender Solo-Kontrabassist gewonnen.

Es ist schon seine zweite gewonnene Stelle seitdem er
Er wird bis Herbst 2016 noch als Solo-Kontrabassist in
bleiben (und seinen Abschluss hier machen) und dana
zeit in Amsterdam an.

29.09.2015

Stellenberufung fiir Anna-Victoria Baltrusch
Anna-Victoria Baltrusch, Solistenklasse Orgel Prof.
wurde als Organistin an das Neumiinster Ziirich be
renommierten Schweizer Kirchenmusikstelle ist sie u.a.
Orgel der ehemaligen Tonhalle zustindig. Die Stipen
lischen Studienwerks Villigst war wahrend ihres Stu
bei einigen der bedeutendsten Orgelwettbewerbe, u.a.
St. Albans, Bach Wiesbaden, Ritter Magdeburg und
bewerb Bonn.




\Verabschiedungjinlden|Ruhestand

Prof. Pi-hsien Chen

Liebe Pi-hsien,

wir werden Dich in der Klavierabteilung ver-
missen!

Eigentlich brauchte jetzt noch nicht der
Abschied zu sein, aber Du hast Dich entschie-
den, endgiiltig in Dein Haus in der Nahe von
Koln zu ziehen, so wie Du immer Deinen Weg
beschritten hast.

Mit 10 Jahren allein von Taiwan nach Koéln zu
gehen, um an der dortigen Hochschule bei Hans-Otto Schmidt-Neuhaus

zu studieren, das pragt fiir das ganze Leben. Bereits 1970 hattest Du Dein
Konzertexamen abgelegt um danach mit Hans Leygraf weiter zu arbeiten.
Wilhelm Kempff, Tatiana Nikolayeva, Claudio Arrau, Géza Anda, die Liste
Deiner Lehrerinnen und Lehrer ist prominent und verkniipft grofse Klavier-
traditionen.

Nicht von ungefahr kam der 1. Preis beim ARD-Musikwettbewerb 1972. Die-
sen mit 21 Jahren zu gewinnen, nachdem bei drei Durchgdngen zuvor kein
erster Preis verliehen worden war, ist schon eine besondere Auszeichnung,
zumal weitere Preise beim Concours Reine Elisabeth und der Gewinn des
Arnold Schonberg Wettbewerbs in Rotterdam und des Internationalen
Johann Sebastian Bach Wettbewerbs in Washington D.C. diese Ausnahme-
stellung bestatigten. Bereits 1983 wurdest Du an die Kélner Musikhoch-
schule als Professorin berufen, in Freiburg bist Du seit dem Sommersemester
2004 tatig. Die Liste Deiner Einspielungen reicht von Bach, Mozart, Mendels-
sohn bis zu Schénberg, Boulez, Messiaen, Héller, Barraqué und X. Chen.

All dies geht nicht ohne ein hohes Maf an Einsatz und Anspriichen an sich
selbst und es ist nur allzu verstindlich, wenn diese Anspriiche auch an
andere gestellt werden. Vielleicht haben nicht alle Studierende dies verstan-
den, aber es bleiben auch beachtliche padagogische Leistungen gerade
wenn du jemanden ganz jung iiber mehrere Jahre bis zu einem herausra-
genden Platz innerhalb der Klavierstudierendenschaft fiithren konntest.

So habe ich Dich erlebt, dass Du Dich immer mit besonderer Leidenschaft
fiir Dir wichtige Dinge eingesetzt hast, besonders fiir die Zeitgenossische
Musik. Ganze Konzertreihen hast du initiiert, und wenn zu wenige Mitwir-
kende aus anderen Klassen kamen, dann eben mit Deiner Klasse oder selbst
in die Bresche springend um dieser fiir eine Musikhochschule wichtigen
Verankerung in der Jetztzeit gebiihrend Platz zu verschaffen. Dieses
Engagement ist uns Verpflichtung, auch ohne Dich diese in Freiburg starke
und prominente Position gebithrend weiterzufiithren.

Ich hoffe, dass Du jetzt eine schone Zeit mit vollkommen selbstgewdhlten
Projekten verbringen kannst, hoffe aber, dass wir Dich hin und wieder in
Freiburg begriifen diirfen.

@xfisteph Sisdiia
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Prof. Markus Goritzki

Die Verabschiedung eines Kollegen ist immer auch

ein Kapitel unserer Hochschulgeschichte, das zu Ende
geht und eine Liicke hinterldsst. Es ist schwer, 18 Jahre
gemeinsamen Weges, die Markus Goritzki und mich
verbinden, in wenigen Worten zu beschreiben oder gar
zu wiirdigen ...

Ein Versuch:

Nicht vergessen kann ich

- seine vielen glanzenden Vortragsabende, strotzend vor grofRen, kraftigen,
vor allem koreanischen Stimmen. Und immer mit einem edlen, roten
Tropfen aus meinem geliebten Piemont als Dankeschon danach;

- seine gutmiitige, immer positive und freundliche Art, die er auch dann
nicht aufgab, wenn es mal ungemiitlich wurde. Zwar haben wir ihn auf-
grund seiner »Uberliebe« zu Miinchen an vielen Montagen und Freitagen
schwer vermisst, aber er blieb uns stets ein lieber und hilfreicher Kollege,
der auch manchen seiner Studenten groRRziigig »aus der Patsche« half.

Er begleitete sie ruhig, bedacht und mit einem geriittelt Ma an Humor
gesegnet auf dem Weg in die Berufswelt;

- unsere gemeinsame »Winterreise« im Kammermusiksaal - sein Antritts-
konzert -, auf das noch einige hdtten folgen konnen, wenn er nicht allzu
bescheiden und auch etwas mutiger gewesen wadre ...;

- unsere Bergtour in das Berner Oberland, die zwar halb im Regen versank,
aber unvergessliche Erinnerungen hinterlief und durch die wir uns
schlieflich auch aufRerhalb der Musik ndher kennengelernt haben;

- seine hinreiffende Cover-Version von Sinatras Song namens »You did it
your way« bei Abschiedsfesten fiir Kollegen.

Ich wiinsche Markus Goritzki und seiner lieben Gaby einen erfiillten
Ruhestand und hoffe auf Gelegenheiten, gemeinsam mit ihm und anderen
Kollegen »alte unnennbare Tage« wieder aufleben zu lassen.

JAziz]Kortel



Prof. Andreas Immer

Lieber Andreas,

obwohl die Hauptrede heute noch gehalten
wird, erlaubst du mir bitte, dass ich mich kurz
an Dich wende.

Abschiede sind immer nicht schon - der von Dir
nun gar nicht.

Als ich an die Hochschule kam, warst du einer
der wenigen, die ich schon vorher gekannt
hatte, iiber deinen Bruder Friedemann hatten
wir uns kennengelernt. Dann traf ich dich hiufig, als bedeutenden Profes-
sor unseres Hauses, als fritheren, langjahrigen Prorektor fiir Lehre, als
Senatsmitglied, als Mensch, der sich immer um hochschulische Belange
gekiimmert hat, von dem stets eine duflerst angenehme Ausstrahlung
ausging.

Auch in Momenten, in denen wir nicht einer Meinung waren.

Du warst mit deinem Profil sowohl fiir Schulmusikstudierende als auch
fiir Hauptfachstudierende zustdndig. Du hast exzellente Studierende der
Solistenklasse erfolgreich unterrichtet. Aber du hast immer und stets fair,
manchmal nach anfidnglichem Crollen, akzeptiert, wenn wir auf der
Zulassungskonferenz Dir doch noch mehr Schulmusiker in die Klasse ent-
schieden hatten als mit dir vorher besprochen war, weil wir keine andere
Moglichkeit gefunden hatten. Und weil wir wussten, wie gut du sie unter-
richtest. Denn immer hast du deinen Unterricht mit Aufmerksamkeit

und hohem Engagement fiir alle Deine Studierenden gewdhrleistet, so dass
jeder bei Dir bestens aufgehoben war. Du warst und bist eben verldsslich.
Unser Verhiltnis, lieber Andreas, war immer gepragt von der feinen
Gradwanderung zwischen Professor und Rektor einerseits und zwischen
zwei privaten Freunden andererseits.

Vermissen werde ich deine Spontanbesuche in meinem Biiro, bei denen Du
mir Ideen vermittelt, Meinungen geduflert, Ratschldge gegeben und mich
auch mit kritischen Anliegen konfrontiert hast. Das gehorte zu unserem
sozusagen privat-fachlichen Kontakt.

Und ich konnte von deiner langjahrigen Erfahrung profitieren.

Vermissen werde ich natiirlich auch unsere haufigen Treffen auf dem Flur,
die niemals zu Ende gingen, ohne dass du mir doch noch schnell einen
Witz erzdhlt hast.

Vermissen werde ich auch gewisse Rauchentwicklungen aus dem Raum
334, die trotz allgemeiner Regelung, nicht in den Unterrichtszimmern zu
rauchen, aus 334 in erwartungsgemafler Verldsslichkeit stromten ... bis ...
nun denn ... eines Tages ein totales Rauchverbot erging, und ich, lieber
Andreas, Dich hilflos Deinem Entzug wahrend deines Unterrichts iiberlas-
sen musste. Aber selbst dieses Opfer hast du - gelassen, heiter und freund-
lich - akzeptiert.
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Vermissen werde ich auch Erlebnisse, wie das, als wir zum Mendels-
sohn-Wettbewerb von Karlsruhe nach Berlin fliegen wollten und bei der
Autofahrt dorthin in hochst anregendem Gesprach zuerst auf einem einsa-
men Landweg an der franzosischen Crenze landeten, dann einen Fahrer
nach dem Weg fragten, der vorschlug, hinter ihm herzufahren, was wir -
weiterhin in regem Gesprach - meinten auch zu tun und ihm folgten, bis
wir hinter ihm, der aber lingst ein ganz anderer Wagen war, in einem
unbekannten Dorf auf einem privaten Hof landeten.

Trotzdem haben wir den Flieger erreicht, sind gesund nach Berlin gekom-
men, wo du wahrend des Wettbewerbs auf verschiedene Damen und Herren
trafst, die simtlich irgendwie mit dir verwandt waren - was wiederum
meinen Eindruck bestdtigte, dass ein Immer eigentlich mit jedem verwandt
ist.

Lieber Andreas, all das werde ich vermissen.

Der Abschied ist da. Lieber Andreas, ganz offiziell und genauso ganz per-
sonlich sage ich dir Dank fiir deine Arbeit. Ein Trost, dass du in Freiburg
wohnst. So kann ich dich mit guter Hoffnung bitten, dass Du uns moglichst
haufig besuchst.

Alles Gute Dir und Deiner wunderbaren Familie!

DMRiidigeINoIte



Prof. Wolfgang Motz

Ich erinnere mich genau: Die erste Bekannt-
schaft mit Wolfgang Motz war eine komposi-
torische. Im Februar 1987 gab es in Hannover
(wo ich damals wohnte) ein Konzert mit Neuer
Musik von Freiburger Komponisten, ausgefiithrt
von einem Freiburger Ensemble, und in diesem
Konzert musste die Viola-Spielerin im poeti-
schen Quintett fiir Flote, Klarinette, Viola, Violoncello
und Klavier von Wolfgang Motz ihr Instrument
mit einer Wascheklammer sordinieren; dieses Faktum blieb mir als
Charakteristikum stets im Geddchtnis, und als dasselbe Werk kiirzlich bei
Motzens Abschiedskonzert am 1. Juli dieses Jahres erneut erklang, schloss
sich gewissermafien der Kreis.

Wolfgang Motz kam nach mehreren Lehrauftriagen in der Nachfolge von
Prof. Arghyris Kounadis, ebenso wie Wolfgang Motz Komponist, im Jahre
1989 als Professor fiir Gehorbildung an unsere Hochschule. Die frankophile
Pragung ihrer Griindergeneration hatte zur Folge, dass das franzosische
Trainingsprinzip des »Solfége« auch in Freiburg pflichtmaRig in allen
Studiengangen verankert wurde. Im Gegensatz zu einem zuweilen unkont-
rollierten »Eigenleben« dieser Disziplin im franzdsischsprachigen Raum
(Orientierung an eigens erfundenen Ubungen) hat Wolfgang Motz mit
seinem Kollegen Prof. Markus Ulbrich und dann zusammen mit dessen
Nachfolgern Michael Moriz und spater Jorg Scheele dafiir gesorgt, dass aka-
demische Trockenheit vermieden wird, indem alles horend zu Lernende und
zu Erfahrende an realen Kompositionen, eben an Musik demonstriert wird.
Und es geht in der Freiburger Gehorbildung stets nicht nur um das fak-
tisch-mechanische Erkennen von Rhythmen, Ton- oder Klangfolgen, son-
dern besonders auch um horende Identifikation formaler und stilistischer
Merkmale. So hat Wolfgang Motz im Anschluss an Markus Ulbrich neben
der »Horanalyse« die Disziplin »Stilkunde« neu belebt.

Aufgrund der umfangreichen Aufstellung des Bereichs Gehorbildung, eine
unverzichtbare Kerndisziplin in jeder Musikausbildung, haben wir das
Gliick, in Freiburg auch den zwar seltenen, aber enorm wichtigen Studien-
gang »Lehrer fiir Gehorbildung« anbieten zu kénnen: Nachdem das vor-
malige »Zweite Hauptfach Gehorbildung« nicht mehr existierte, wurde in
der Agide von Wolfgang Motz als dessen Nachfolgestudiengang der »Master
Hauptfach Gehoérbildung« errichtet, der sich inzwischen internationaler
Nachfrage erfreut. Jiingst sind wieder zwei hervorragende Abschliisse zu
verzeichnen. Zu seiner Arbeit als Professor fiir Gehorbildung gehoren fiir
Motz auch fachbezogene Veroffentlichungen, und so hat er fiir die nachste
Zeit die Edition einer »Fachdidaktik der Gehorbildung fiir Schulmusiker«
geplant.
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Zur Verankerung der Arbeit von Wolfgang Motz sowohl am Kunstwerk als
auch an der Basis gehort auch, dass er sich in seinem letzten »Repertoire-
semester« forschend betatigt hat: Er hat den vorhochschulischen Unterricht
im Fach Gehorbildung hier im »Dreildndereck« Schweiz-Frank-
reich-Deutschland einer Analyse unterzogen.

Seine musikalische Ausbildung erhielt Wolfgang Motz in Freiburg bei
Klaus Huber und Brian Ferneyhough (Komposition), Edith Picht-Axenfeld
(Klavier), Peter Fortig (Musiktheorie) und Markus Ulbrich (Cehorbildung)
sowie in Venedig bei Luigi Nono (Komposition) und Alvise Vidolin
(Computermusik). Und aus der personlichen Bekanntschaft mit Luigi Nono
resultiert seine bahnbrechende analytische Arbeit Konstruktion und Ausdruck:
analytische Betrachtungen zu »Il canto sospeso« (1955/56) von Luigi Nono (Saarbriicken
1996). Auch die zweite wichtige Publikation von Wolfgang Motz (zusammen
mit Claus-Steffen Mahnkopf und Peter Veale) soll nicht unerwahnt bleiben:
Die Spieltechnik der Oboe (Kassel 1994). Hier handelt es sich u.a. um eine Auf-
listung und Systematisierung der zahlreichen Mehrklange der Oboe, deren
auditive Erfassung und Notation Wolfgang Motz besorgt hat.

Das Werkverzeichnis von Wolfgang Motz ist umfinglich, es reicht von Solo-
werken iiber Werke mit Elektronik bis zum grofRbesetzten oratorischen
Werk Krypsantes fiir Computerkliange, groRes Orchester und 32stimmigen
Chor auf Texte von Hesiod und Eduard Morike (Stuttgart 2002). Wolfgang
Motz hat seine Lehrtatigkeit an unserer Hochschule mit Ablauf des Som-
mersemesters beendet, und wir wiinschen ihm, dass er - im Anschluss an
sein eindrucksvolles Abschiedskonzert am 1. Juli im Kammermusiksaal,
das ihn als einen facettenreichen und stets poetischen Komponisten zeigte
- seinem Werkverzeichnis noch zahlreiche Opera hinzufiigen moge.

ortricdlBusing



Prof. Dr. Hans Schneider

Als Hans Schneider im Wintersemester 2003
seine Professur fiir Musikpadagogik antrat,
ibernahm er eine gut aufgestellte Schulmusik-
abteilung. Sein Vorganger Wilfried Gruhn, als
international renommierter Wissenschaftler
noch lange nach seiner Emeritierung tatig, hat
fiir den Standort Freiburg in der Schulmu-
sikausbildung Mafstdbe gesetzt, insbesondere
beziiglich der Wahrung eines hohen kiinstleri-
schen Anspruchs bei aller in diesem Studiengang gebotenen Vielseitigkeit.
Hans Schneider fiihrte diese »Freiburger Tradition« unmissverstandlich
fort, setzte dabei jedoch von Beginn an eigene und neue Akzente:

Ein Schwerpunkt seiner Lehre nimmt die Entwicklung neuer didaktischer
und methodischer Ansdtze zur Vermittlung Neuer Musik ein. Dazu arbei-
tete er auflerhalb seiner Lehrtitigkeit an internationalen Projekten mit
(u.a. mehrklang!freiburg) und publizierte eine Reihe viel beachteter Schriften.
In seinen Lehrveranstaltungen nahm das kreative Gestalten eine zentrale
Rolle ein, hdufig verbunden mit syndsthetischen Aspekten und interdis-
ziplindren Fragestellungen.

Uberhaupt: Das Zulassen von Fragen, Einbringen eigener Ideen schaffte
eine lebendige Lernatmosphadre. Seine natiirliche Autoritdt lieft eine Nahe
zu den Studierenden zu, die auch auf dem Fuftballplatz im Rahmen des
Hochschulsports nicht halt machte. (Leider konnte ich aufgrund mangeln-
der sportlicher Fihigkeiten dabei nicht Zeuge sein ...)

Hochschulpolitisch war Hans Schneider wachsam und aktiv, in seiner
Funktion als Studienkommissionsleiter und Senatsmitglied ebenso wie als
Lehrender, der sich fiir studentische Anliegen und die Positionierung der
Schulmusikabteilung stets engagiert einsetzte. Dies durchaus streitbar,
keine Konfrontation scheuend, aber immer auf sachlich fairer Ebene!

Aber auch der »Osterreicher« Hans Schneider wird uns in Erinnerung
bleiben: mit seinen Erzihlungen von Klettertouren, insbesondere jedoch
aus gastronomischer Sicht, wenn er uns immer wieder mit original Bregen-
zwadlder Bergkdse und edlen Brinden erfreute.

Die Nahe zu uns blieb auch dann bestehen, als seine Frau Konstanze aus
beruflichen Griinden wieder nach Wien zog, und er seither zwischen
Arbeitsstelle Hochschule und privatem Umfeld in Wien pendeln musste.

Lieber Hans: Geniefde die kiinftige Zeit in Wien ohne Deine bisherigen
Freiburger Verpflichtungen, mit viel Energie fiir Deine mannigfaltigen
Ideen als Musiker und Pdadagoge, und lasse Dich vielleicht doch immer
wieder mal in Freiburg blicken: Wir freuen uns sehr!

Helmut]lorscher
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Prof. Rainer Kussmaul
zum 70. Geburtstag

Man muss auf der Hut sein bei ihm. Wenn er im Gesprach
besonders ernst - staatstragend - dreinschaut, steckt ihm
meistens etwas im Nacken: der Schalk. Nur wenigen ist es
so gegeben, ihr Gegeniiber im Dialog immer wieder von
Neuem »reinzulegen« — mit intelligenten, geistreichen
Pointen. Das ist nur eine der zahlreichen Begabungen des
Rainer Kussmaul - aber sie macht ihn auf eine ganz beson-
dere Art sympathisch und liebenswert. Denn dieser sein
Humor ist nie verletzend, nie bose. Aber auch nie banal.
Einen Artikel zum 70. Geburtstag eines grofien Geigers mit dieser Erkenntnis
zu beginnen, mag verwundern. Gleichwohl: Er soll dem Menschen besonders
gerecht werden. Denn wahre kiinstlerische Crofie ist immer auch im Zusam-
menhang mit menschlicher zu sehen. Stimmt die Balance, dann ist so etwas
wie der Idealzustand erreicht. Als Pidagoge hat der mittlerweile emeritierte
Freiburger Musikhochschulprofessor ganze Generationen grofder Ceiger her-
vorgebracht. Und gepragt. So etwas hat nicht nur etwas mit herausragendem
Spiel und handwerklichem Kénnen zu tun. Es ist das, was eine Musikjourna-
listin in der BZ vor Jahren mit »differenziertem Stilbewusstsein« bezeichnet
hat, was die »Meisterschmiede Kussmaul« ausmacht. Klare Prinzipien zu
haben einerseits, aber ebenso auch offen zu sein fiir einen historisch-asthe-
tisch-gestalterischen Dialog. Er hat ihn stets gefiihrt, hat seine Schiiler dafiir
sensibilisiert. Die Liste derer, die er gepragt hat, ist viel zu lang, als dass sie
hier zu referieren wire: Sie reicht von den Begriindern der Freiburger
Barockorchesters wie Gottfried von der Goltz, Petra Miillejans, Anne Katharina
Schreiber und Thomas Hengelbrock bis in die Elite der grof2en Sinfonieorches-
ter - von den SWR-Konzertmeistern Martin Ostertag und Jermolaj Albiker bis
hin zu Daishin Kashimoto, Konzertmeister bei den Berliner Philharmonikern.
Von 1993 bis 1998 hatte sich Kussmaul von der Freiburger Musikhochschule
beurlauben lassen, um eben bei diesem Orchester selbst die Position des ersten
Konzertmeisters zu iibernehmen. In diesen Jahren griindete er auch zusam-
men mit philharmonischen Kollegen das Ensemble der Berliner Barocksolis-
ten, das unter seiner Leitung tief in die jeweiligen Asthetiken von Barock und
Klassik eintauchte. Auch hierin spiegelt sich dieses Nicht-festlegen-lassen-
wollen auf ein Profil, eine bestimmte Schablone, das ihn auch so mit dem
damaligen Chef der Berliner Philharmoniker, Claudio Abbado, verband. Unter
dessen Leitung entstanden auch so grofRartige Aufnahmen wie von Mozarts
Haffner-Serenade (1996) mit Kussmaul als berithrendem Solisten: Sein Ton ist
von einer zeitlosen Schonheit und Clarté, die Spiccatoldufe im Rondo haben
nicht nur maximale Prazision, sondern auch Herz. Und sicher auch etwas von
dem listigen Witz, der den Kurpfilzer Kussmaul mit diesem Komponisten
verbindet. Man muss auf der Hut sein - bei den Pointen beider ...

Naendar Didk

Dieser Artikel erschien am 3.6.2016 in der Badischen Zeitung.



Prof. Branimir Slokar
zum 70. Geburtstag

Was ist der schon 70?7 Ansehen kann man es
ihm kaum, Lebhaftigkeit und Virtuositat stra-
fen die nackten Zahlen liigen. So ungldubig
man ist, so unglaublich ist seine Arbeit und
seine Erfahrung. Durch den Film »Die Clenn
Miller Story« wurde sein Interesse an der
Posaune und am Swing geweckt. In kurzer Zeit
(2 Jahren) stellten sich erste musikalische
Erfolge ein. Nach dem Abitur studierte er aber
zundchst Psychologie und dann erst nach dem Gewinn des 1. Preises beim
7. Jugoslawischen Musikwettbewerb richtete er seine ganze Aufmerksam-
keit auf die Musik, mit Studien in Ljubljana und Paris. Er war Preistrager
verschiedener Wettbewerbe (u.a. 1974 ARD Wettbewerb in Miinchen) und
wirkte als Soloposaunist in verschiedenen Orchestern und ab 1979 als Solist
und Padagoge an verschiedenen Hochschulen in Kéln, Trossingen, Freiburg
(seit 1992) und Bern.

Aber nicht nur als Musikvirtuose, der fast alle einschldgigen Werke fiir
Posaune und Orchester/Orgel/Klavier einspielte, hat er sich einen
international herausragenden Ruf erworben, sondern auch als Verfasser
mafigeblicher Methoden iiber das Posaunenspiel. So ganz nebenbei ent-
wickelte er mit Instrumentenherstellern eine eigene Mundstiickserie und
vor allem natiirlich auch ein eigenes Posaunenmodell, die »Slokar« Posaune.
Mit seinem »Slokar Posaunenquartett« reist er kreuz und quer durch die
Lande.

Seine erste Liebe, den Swing hat er aber nie vergessen. Mit der Big Band der
Freiburger Hochschule und Jiggs Whigham fronte er 2009 im Jazzhaus
seiner Passion. Daher nahm es nicht Wunder, dass als Zugabe bei seinem
Abschiedskonzert am 17.5.2013 ein neues Arrangement von Glenn Millers
»In the Mood« den Konzertsaal der Hochschule in den Grundfesten gewaltig
swingen lief3!

HansZloachim}Schmolskil
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Prof. Dr. Mirjam Nastasi
zum 70. Geburtstag

Es ist mir eine Freude, iiber Prof. Dr. Mirjam Nastasi, meine
ehemalige Professorin zu schreiben. Der Anlass dafiir ist
ihr Geburtstag. Diese kleine, elegante, energische, immer
gleich jung aussehende Frau, bei der ich so viel gelernt
habe, ist am 7. Juni 70 Jahre alt geworden.

Als ich 1993 anfing bei ihr zu studieren, sie war zwei Jahre
vorher als Professorin fiir Flote und Methodik an die Frei-
burger Musikhochschule berufen worden, war sie bereits
lange promovierte Musikwissenschaftlerin und hatte an
den Konservatorien Rotterdam und Den Haag und der Hochschule fiir
Musik und Darstellende Kunst Frankfurt a.M., sowie der Johannes Guten-
berg-Universitit Mainz Flote, Traversflote und Musikwissenschaft unter-
richtet, nebenbei iber musikalische Rhetorik geforscht, publiziert und
Noten herausgegeben und zwei Kinder zur Welt gebracht.

Ich stieR auf eine Lehrerin, die mit beiden Beinen mitten im Leben stand
und vor Energie spriihte. Sie hat es mir unglaublich leicht gemacht, mich
in das Flgtenstudium und in ihre Klasse einzufinden. Mit einem Strahlen
und einer Herzlichkeit, die ihrer natiirlichen Autoritat keinen Abbruch tat,
empfing sie mich in der ersten Stunde. Was ich am meisten an ihrem
Unterricht schatzte und noch immer schatze, war neben einer fundierten
technischen und klanglichen Ausbildung der Blick fiir die besonderen
Begabungen jedes einzelnen Schiilers und die Maxime, die Studenten zu
eigenstdndigen, intelligenten Musikern zu erziehen und auf keinen Fall
Nachahmer zu ziichten. Das konnte aber durchaus anstrengend sein. Immer
wieder die Frage nach der eigenen Vorstellung. Warum spielst Du das so,
wie soll das klingen, wo mdchtest Du hin. Und manchmal auch hart.

Ich erinnere mich an ein Mozartkonzert im kleinen Saal, zu dem sie mir
mitteilte, so wie ich eine Stelle spielte, sei das der Inbegriff schlechten
Geschmacks. Mit einem Lacheln und der Aufforderung zum Nachdenken.
Gleichzeitig mit meinem Eintritt in das SWR Sinfonieorchester wurde
Mirjam Nastasi als erste Frau Rektorin der Musikhochschule. Zuvor war
sie schon die erste Frauenbeauftragte gewesen. Sie war mafgeblich an der
Criindung des Instituts fiir Musikermedizin beteiligt, wurde erst Vorsit-
zende der Landeskonferenz und spater Vorsitzende der Rektorenkonferenz
der deutschen Musikhochschulen.

Wahrend der ganzen Zeit als Lehrende und Rektorin, hat sie nie aufgehort
zu konzertieren, Kammermusik zu machen und Noten herauszugeben.
Die beim Peters Verlag erschienene Reihe »Die Soloflote« und die dazu
gehorenden fiinf CDs sind eine wahre Herkules Leistung.

Vieles von dem, was ich bei Mirjam Nastasi gelernt habe, versuche ich
heute in meinem Unterricht an die Studenten weiterzugeben.

Ich gratuliere Dir, liebe Mirjam, zu Deinem Geburtstag und wiinsche Dir
fiir Deine Zukunft alles Liebe und Gute.

Lyma Remdls



Prof. Andreas Immer
zum 70. Geburtstag

Lieber Andreas,

runde Geburtstage sind immer ein Anlass, einen
Blick in die Vergangenheit zu werfen und Erin-
nerungen noch einmal aufzufrischen, erst recht,
wenn man so wie wir vieles zusammen erlebt
hat.

Wie hat das angefangen? Beide haben wir an
dieser Hochschule studiert, sogar fast zur selben
Zeit Ende der 1960er Jahre, aber seltsamerweise
sind wir uns damals nicht tiber den Weg gelaufen. Das lag vielleicht daran,
dass vor dem Einzug in das heutige Gebaude der Unterricht in verschiedenen
Hausern in Freiburg stattgefunden hat. Da konnte es schon passieren, dass
man sich nicht begegnete, geschweige denn kennenlernen konnte. Jedenfalls
kam ich im Oktober 1967 zum Studium nach Freiburg und Du studiertest
damals schon fleissig bei Carl Seemann.

Im Oktober 1991 trat ich dann meine Professur hier in Freiburg an. Wie
immer zu Semesterbeginn wimmelte das Foyer nur so von Neuankomm-
lingen und ich mitten drin. Plotzlich I6ste sich eine lange Gestalt aus der
Menge, kam auf mich zu, begriiffte mich mit Handschlag und wiinschte

mir einen guten Anfang. Das warst Du, und ich war iiberrascht iiber diesen
»Vorschufd« an Kollegialitdt und Herzlichkeit! Wie man weiss, zeichnen diese
Eigenschaften Dich bis heute aus.

Was aber wenige wissen - Du bist schon seit 1970 Teil des Lehrkorpers unse-
rer Hochschule, zuerst als Assistent von Seemann, spiter als Professor. Dein
grofes Interesse fiir die Hochschule, Deine Leidenschaft fiirs Unterrichten
und die Belange der Studenten waren schon damals bekannt.

Als ich dann im Sommer 1996 zur Rektorin gewdhlt wurde, kam ich meiner-
seits auf Dich zu mit der Frage, ob Du Interesse hittest, Prorektor zu werden.
Denn ich brauchte jemanden, der einen guten Blick auf das innere Gefiige
der Hochschule hat. Nach kurzer Bedenkzeit hast Du »Ja« gesagt und
gemeint, was auch immer auf uns zukame, in einer Sache kénntest Du mir
hundertprozentige Unterstiitzung anbieten und zwar bei der Veréffentli-
chung von Reden und anderen Texten - denn Du wiisstest gut Bescheid tiber
Kommata und andere Gepflogenheiten der deutschen Schriftsprache ...

Und so begann eine sehr intensive, aber auch turbulente Phase unserer ers-
ten Amtszeit zusammen mit dem Dritten im Bunde, Manfred Klimanski.
Turbulent deswegen, weil gleich zu Anfang die ersten politischen Auflagen
zur Umstrukturierung der Musikhochschullandschaft auf uns einprasselten
mit dem ganzen Repertoire von der Streichung von Stellen bis hin zur
moglichen SchlieRung einer Hochschule.

Zum Beispiel haben wir damals sehr um unsere Opernschule kampfen
miissen, die auf Wunsch von Stuttgart geschlossen werden sollte — aber wir
haben gewonnen, einer eher seltenes Phdnomen, wenn es ums Sparen geht.
Aus der Opernschule wurde spdter dann das »Institut fiir Musiktheater«. In
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diese Zeit fiel auch die Realisierung eines wichtigen Bausteins fiir die Hoch-
schule, etwas, das im Entwurf des neuen Hochschulgebdudes hier schlicht-
weg vergessen worden war, namlich ein Kammermusiksaal. Man kann sich
heute die Hochschule ohne Kammermusiksaal gar nicht mehr vorstellen!
Auch dieses Projekt, das bis zum ersten Spatenstich auf der Kippe stand,
haben wir dank der Initiativen des Vorgangerrektorats, aber auch dank Dei-
nes jahrelangen Engagements im Jahre 2000 aus der Taufe heben konnen.
Spdter kam dann noch die Einrichtung der hochschuleigenen Kantine dazu
- ein Segen fiir eine Hochschule, wo sich alle, Lehrer und Studenten, den
ganzen Tag aufhalten ...

Das alles passierte in den ersten fiinf Jahren unseres gemeinsamen Rektorats
und fand seine Fortsetzung in unserer zweiten Amtszeit. Diesmal kam auch
wegen der zunehmenden Mehrarbeit ein zweiter Prorektor, Cornelius
Schwehr, ins Rektorat. Die Mehrarbeit bestand hauptsdachlich aus der sehr
enervierenden und zum Teil frustrierenden Arbeit mit der Umstellung auf das
Bachelor/Master-System als Folge der europaweiten Bologna-Reform. Endlose
Sitzungen und Diskussionen, die nicht nur Dich nervten ... Als Vierergespann
haben wir u.a. auch das »Institut fiir Musikermedizin« in Kooperation mit der
Universitdt und der Universititsklinik Freiburg etablieren konnen, in dieser
Konstellation ein Novum in der deutschen Hochschullandschaft.

Wahrend dieser Phase der Umstellung auf das neue System keimte gerade bei
Dir der Gedanke, auch den Unterricht selbst zu reformieren. Deine Idee war es,
den Studenten die Moglichkeit zu geben, zumindest zeitweise von mehr als
nur einem Lehrer betreut zu werden. Dies entsprang Deiner Art, viele Dinge
aus der Sicht der Studenten zu betrachten. Es gab zwar viele Unterstiitzer
dieser Idee, aber sie konnte sich damals leider nicht allgemein durchsetzen.
Lieber Andreas, neben all dem, was Du fiir die Musikhochschule getan hast,
fiige ich noch ein paar personliche Worte und Erinnerungen hinzu. Cerne
denke ich zuriick an Deine spontanen Besuche zu spdter Stunde bei uns
zuhause in der Neumattenstrafle, wo wir zusammen bei einem Glas
Probleme diskutieren, den Frust des Tages abbauen oder ganz einfach iiber
Deinen neuesten Witz lachen konnten.

Und noch etwas mochte ich erwdhnen. Die Musikhochschule feierte in die-
sem Jahr ihr 70-jdhriges Bestehen. Nur wenige aber wissen, dass wir beide
personlich ein dhnliches Jubildum feierten - ja, wir wurden genau so alt

wie die Hochschule! Allerdings mit dem groflen Unterschied, dass Du fast

50 Jahre auch ein Teil von ihr warst. Das konnen nur ganz wenige von sich
sagen - in diesem Sinne bist Du wahrlich ein »Urgestein« dieser Hochschule!
Wie schon bei Deiner Verabschiedung muss man auf ein solches Urgestein
das Clas erheben - selbstverstiandlich ein Bierglas, denn Du warst schon
immer ein ausgewiesener »Sommelier de la biére«!

Ein herzliches Prost von Deiner »Chefin«

DM irjamINSstasi



Prof. Magdalena Rezler
zum 70. Geburtstag

Magdalena Rezler entstammt einer bedeuten-
den polnischen Musikerfamilie. Sie absolvierte
ihr Violin-Studium an der Warschauer Hoch-
schule fiir Musik bei den Professoren Tadeusz
Wronski und Stanislaw Kawalla mit Auszeich-
nung, um anschliefend eine intensive Konzert-
tatigkeit aufzunehmen. So leitete sie sechzehn
Jahre lang das erfolgreiche Rezler-Quartett.
Magdalena Rezler wurde Preistragerin bei
internationalen Violinwettbewerben in Budapest, Bordeaux, Briissel
(Konigin Elisabeth), Paris (Jacques Thibaud) und London (Karl Flesch).

Viele ihrer Aufnahmen wurden vom NDR, WDR und dem Polnischen Rund-
funk aufgezeichnet - darunter simtliche Werke fiir Violine und Klavier von
Karol Szymanowski.

Neben zahlreichen Auftritten in Europa, Asien und Amerika, die ihr inter-
nationales Renommée einbrachten, widmet sich Magdalena Rezler der
padagogischen Tatigkeit. So halt sie regelmaflig Meisterkurse in Siidkorea,
Deutschland, USA, Osterreich und Polen.

Nach einer langjdhrigen Professur an der Chopin-Musikhochschule in
Warschau wurde sie 1990 als Professorin an die Hochschule fiir Musik in
Freiburg berufen.

Nicht nur bei ihrem Abschiedskonzert am 13.2.2012 hat das begeisterte
Publikum die bedeutende Virtuosin und erfolgreiche Lehrerin mit berech-
tigtem und lange anhaltendem Applaus belohnt. Sie erhielt 2012 die
»Cloria Artis« Medaille fiir ihre Verdienste um die polnische Kultur.

Auch nach ihrer Pensionierung konzertiert sie mit Kollegen und Schiilern
(Trio Manaz), sehr zur Freude ihres Publikums.

Hemseadiin Sdimeld
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Prof. Nikolaus Delius
zum 90. Geburtstag

Wenn Prof. Nikolaus Delius am 6. April seinen 90. Geburts-
tag begeht, werden viele, die ihn zu kennen glauben,
trotzdem tiberrascht sein: 90 Jahre ... kaum vorstellbar,
héchstens 80!

Delius wurde 1926 in Karlsruhe geboren, durchlief aber
seine gesamte Schulausbildung in Berlin. Dort erhielt er
Flotenunterricht von Otto Rossler und Georg Miiller, beide
Flotisten an der Staatsoper Berlin. Seine erste berufliche
Tatigkeit 1944 - mit 18 Jahren! - als 2. Flotist im Berliner
Kammerorchester Hans von Benda musste er bereits nach 3 Monaten wegen
des Einzugs zum Kriegsdienst abbrechen. Nach dem Krieg studierte er von
1950 bis 1955 in Freiburg Flote bei Prof. Gustav Scheck, dem Mitbegriinder
und damaligen Direktor der Musikhochschule. Eine Spielzeit lang unterbrach
er dieses Studium fiir eine Stelle als 1. Flotist im Cottinger Sinfonieorchester.
Nach 1955 unterrichtete er Flote und Blockflote am Konservatorium und an
der Musikhochschule in Karlsruhe, spater an der Musikhochschule Freiburg,
wo er 1971 zum Professor berufen wurde.

Neben der Lehre zeigten sich schon bald seine kiinstlerischen Schwerpunkte:
Zum einen die Kammermusik in den verschiedensten Besetzungen, zum
anderen erste Ansitze seiner spateren umfangreichen Forschungsarbeit und
Tatigkeiten als Herausgeber, nicht selten auch in Verbindung miteinander.
Man koénnte die Vielfalt und den Umfang seiner musikalischen Interessen fast
schon als Programm bezeichnen. So verwundert es nicht, dass Delius zusam-
men mit Kollegen wie u.a. Gerhart Braun und Dieter Klocker auch die Zeit-
schrift TIBIA als Plattform fiir Holzbldser ins Leben rief. Der Namensgeber und
Verleger der neuen Zeitschrift, Dr. Hermann Moeck, unterstiitzte die einmalige
Initiative, den Fokus dieses Magazins nicht nur auf ein einziges Instrument zu
richten, sondern auf die Gesamtheit der Holzblaser. So startete TIBIA im Jahre
1976 u.a. mit einem Beitrag von Nikolaus Delius mit dem Titel »Die erste Flo-
tenschule des Barock?« sowie einer Wiirdigung seines Lehrers Gustav Scheck.
Neben den Tdtigkeiten als Hochschulprofessor und Mitherausgeber von
TIBIA widmete sich Delius mit grofler Hingabe der Erweiterung des Holz-
bladser-Repertoires durch Veréffentlichung von Handschriften, die bis dahin
unentdeckt in Archiven und Bibliotheken geschlummert hatten. Seit den
spaten 70er-Jahren bis heute sind von seiner Hand unzahlige Ausgaben von
Werken bekannter, aber auch unbekannter Meister fiir die verschiedensten
Besetzungen rund um die Blockflote und die Querfldte erschienen. Einen
Schwerpunkt bildeten italienische Komponisten des 18. Jahrhunderts, aber
dariiber hinaus reicht das Repertoire von Marais iiber Telemann, Quantz,
Loeillet, Kleinknecht, Mozart, Kuhlau, Schubert und Boehm bis hin zu
Richard Strauss. Dariiber hinaus beschiftigte sich Delius mit kritischen
Ausgaben von berithmten Repertoirestiicken wie Schuberts »Ihr Bliimlein
alle« oder auffithrungspraktischen Quellen wie z.B. der Facsimile-Ausgabe
von Fiirstenaus »Kunst des Flotenspiels«.



Wahrend seiner Zeit als Hochschullehrer zeigte er grofdes Engagement fiir
sein eigenes Fach, aber auch fiir die Hochschule als Institution - Delius war
in den 70er Jahren auch stellvertretender Direktor. Er organisierte im Jahre
1987 ein Floten-Symposium in Freiburg, zu dem er nicht nur zahlreiche
namhafte Flotisten und Flotistinnen aus dem In- und Ausland einlud, son-
dern auch mit Vortrigen und Diskussionen erginzte.

Wie war nun Nikolaus Delius als Lehrer? Aus Uberzeugung forderte er vor

Herausgeber zu widmen. Wie umfangreich diese Aktivitaten waren, lasst
sich aufgrund des Archivs erahnen, das er im Laufe der Jahrzehnte aufgebaut
hat. Anldflich seines Umzugs nach Karlsruhe im Jahre 2013 beschlof Delius,
seine Bibliothek und sein gesamtes Archiv dem Conservatorio N. Paganini in
Genua zu schenken. Diese Schenkung »Dono Delius« ist eine online zugang-
liche Datenbank, die eine grof3e Bereicherung darstellt z.B. hinsichtlich der
Zuordnung von Werken aus Epochen, in denen noch keine klare Abgrenzung
zwischen Original und (Raub)Kopie existierte und Urheberrecht noch ein
Fremdwort war.

Nikolaus Delius hat nie die eigene Person in den Vordergrund gestellt. Der
Wunsch jedoch, die Welt der Musik durch Neuentdeckungen zu bereichern,
aber auch durch Begegnung, Unterstiitzung und Austausch mit anderen zu
vertiefen, liegt ihm besonders am Herzen. Der Flotist und Kollege Prof. Eber-
hard Griinenthal, den er noch in der damaligen DDR kennengelernt hatte,
hat dies in der Festschrift »Travers & Controvers«1 besonders eindrucksvoll in
Worte gefasst:

»Nikolaus Delius war es, der sich standig bemiihte, mir Fenster, wenn nicht gar Tiiren in der
unseligen Mauer zu 6ffnen. Ihm verdanke ich, teilgehabt zu haben, wenn auch hauptsachlich
aus der Entfernung, an den Entwicklungen und Tendenzen der Bldsermethodik und des Musik-
lebens allgemein. Allein schon der Umstand, stindig mit dem neuesten Exemplar der TIBIA
versorgt zu sein, verschaffte mir einen unschitzbaren Vorteil. Was es bedeutet, auf diese Weise
informiert gewesen zu sein iiber Gedanken, Analysen und Forschungsergebnisse, iiber die Fiille
von Veranstaltungen und deren Thematik sowie iiber die Menge von Neuerscheinungen an
Musikliteratur, kann nur jemand ermessen, der die kulturpolitische Enge und die Isolation ken-
nengelernt hat, die im ostlichen Teil unserer Heimat herrschte, und der unter diesen Bedingun-
gen gelebt und gearbeitet hat. So war es auch mit den vielen Noten und Unterrichtsmaterialien,
die er mir schickte, weil es sonst keine Moglichkeit gab, sie zu erhalten. (...) Alles in allem: Ohne
Nikolaus Delius wire die Gefahr, in provinzieller Enge zu ersticken, bedrohlich grofier gewesen.
Der weitere Blick, den er mir ermoglicht hat, hat zweifellos meinen Unterrichtsstil mitgeprdgt.
So gesehen sind meine und die Erfolge meiner Studenten auch seine Erfolge. Das werde ich auch
unter den nun vollig verdnderten Gegebenheiten mit Sicherheit niemals vergessen.«

Herzlichen Cliickwunsch, Niko, zum Neunzigsten!
DrAMirjam]Nastasil

1 »Travers & Controversc, Festschrift fiir Nikolaus Delius, Hrsg. Mirjam Nastasi, Moeck 1992, Seite 10/m1
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In seiner Klasse, die damals im Haus zur Lieben Hand in der Lowenstrasse
verortet war, herrschte eine sehr angenehme Atmosphdre. Der Umgang war
von groflem gegenseitigen Respekt getragen. Wir damalige Studenten hat-
ten das Gliick, bei einem Menschen zu studieren, der sich intensiv weit iiber
die Musik hinaus mit den inneren Zusammenhangen der Welt befasst. Ex
ist mit Johann Sebastian Bachs wunderbarem Zyklus »Clavieriibung I« von
1731, namlich die Sechs Partiten fiir Klavier solo, ebenso innig vertraut wie
mit den Werken von Beethoven, Chopin oder beispielsweise Busoni. Sein
Rat an uns Schiiler, den Tag am Fliigel mit einer der Couranten aus den
sechs Partiten zu beginnen, versuche ich bis heute zu befolgen. Ebenso
bedeutend wie die musikalische Seite des Lebens war fiir ihn das Studium
der grofRen Philosophen u.a. Aristoteles und Platon.

Jiirgen Klodt hat der Musikhochschule Freiburg und ihren Studierenden

34 Jahre lang sehr viel Essentielles gegeben, wofiir wir ihm ganz herzlich
danken!

HeinrichlWalther



Prof. Wolfgang Marschner
zum 90. Geburtstag

Wolfgang Marschner gehort zu den grofen
deutschen Geigern von Weltgeltung. Er wurde
1926 in Dresden in eine musikalische Familie
hineingeboren, zu deren Vorfahren auch der
berithmte Opernkomponist der Frithromantik,
Heinrich Marschner, gehorte. Die musikalische
Laufbahn Marschners setzte ungewohnlich
frith ein. Bereits mit vier Jahren wurde Wolf-
gang Marschner in die Orchesterschule der
Dresdner Staatskapelle aufgenommen, nachdem er vom Vater den ersten
Unterricht in Violine und Klavier erhalten hatte. Als Neunjdhriger trat er
mit Tartinis »Teufelstriller Sonate« auf, und als Dreizehnjahriger nahm er
an einer Orchestertournee teil. Nach dem Studium an der Akademie fiir
Musik und Theater in Dresden setzte Marschner seine Ausbildung mit vier-
zehn Jahren am Mozarteum in Salzburg fort und wurde alsbald Schiiler des
beriihmten tschechischen Geigers Vasa Prihoda.

Bald nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs konnte Marschner wichtige
Positionen im Musikleben einnehmen. Er wurde Konzertmeister beim
Niedersdchsischen Sinfonieorchester in Hannover und spater beim Sinfo-
nieorchester des Westdeutschen Rundfunks in Koln. Es folgte die
Folkwang-Hochschule fiir Musik in Essen, wo Marschner eine Meisterklasse
fiir Violine leitete, sodann eine Professur an der Kolner Musikhochschule
und schlieflich seit 1963 an der Musikhochschule in Freiburg. Weitere
wichtige Ereignisse im kiinstlerischen Werdegang Wolfgang Marschners:
1954 gewann er den ersten Preis beim Internationalen Violinwettbewerb
Kranichstein mit Alban Bergs Violinkonzert und der Solo-Sonate von

Béla Bartok. Es folgten 20 Erstauffiihrungen des Violinkonzerts von Arnold
Schonberg, darunter in London, Wien, Ziirich unter den Dirigenten Hans
Rosbaud, Pierre Boulez und Wolfgang Sawallisch. Konzerte mit den Berliner
Philharmonikern unter Paul Hindemith und ein kurzfristiges Einspringen
fiir Yehudi Menuhin bei den Edinburgh-Festspielen mit den Violinkonzer-
ten von Beethoven und Bartok folgten. Marschners Repertoire umfasst
neben ungezdhlten Kammermusikwerken nicht weniger als 70 6ffentlich
aufgefiihrte Violinkonzerte.

Neben seiner Tdtigkeit als Geiger trat Marschner auch als Dirigent und
Komponist hervor. Unter seinen Kompositionen nenne ich: die »Paganini-
Variationen fiir Violine und Orchester oder Klavier, zwei Violinkonzerte,
die »Sonata da Requiemc fiir Solo-Violine sowie die »Liguria-Fantasie« fiir
Orchester. Seine »Modernen Studien fiir Violine« sind zu einem Standard-
werk fiir angehende Geiger geworden. Unter den Hobbys von Wolfgang
Marschner sei das Schachspiel genannt, das »konigliche Spiel«, in dem
Marschner im Alter von 16 Jahren Simultanmeister bei einem Turnier in
Dresden wurde.
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Ich m6chte noch auf die reiche Tdtigkeit Wolfgang Marschners als Lehrer
und Organisator eingehen. Seit Marschner im Alter von 27 Jahren seine
erste Professur erhielt, unterrichtete er ohne Unterbrechung an Musikhoch-
schulen. 1975 iibernahm er dariiber hinaus die kiinstlerische Leitung der
von Herrn Dr. Hermann Pfliiger initiierten Stiftung - der »Pfliiger-Stiftungc«
- in Freiburg, die sich der Forderung junger Geigentalente zum Ziel gesetzt
hat.

Marschner leitete Internationale Violinkurse in Weimar, Peking, Seoul,
Cleveland, London, Warschau, St. Petersburg, Bukarest und Kairo. Die Meis-
terkurse im schweizerischen Lenzerheide kamen hinzu. Der Férderung des
Nachwuchses diente auch die Criindung des »Kammerorchesters Wolfgang
Marschner« vor 35 Jahren, sowie die von ihm ins Leben gerufene Ludwig-
Spohr-Gesellschaft und der Ludwig-Spohr-Wettbewerb und der Geigenbau-
wettbewerb »Jacobus Steiner«, der das Ziel verfolgt, jungen, begabten
Geigern gute Instrumente zur Verfiigung zu stellen.

[DrHannsdieterdWohlfarth|



Prof. Dr. Francis Travis
zum 95. Geburtstag

Prof. Dr. Francis Travis wurde 1921 in
Michigan, USA geboren. Spater erlangte er die
Schweizer Staatsbiirgerschaft. Schon frith
erhielt er Unterricht im Klavier- und Floten-
spiel. Sein akademisches Studium absolvierte
Travis an der Wayne University in Detroit,
dann an der Michigan State University in East
Lansing (Bachelor’s Degree), der University of
Michigan in Ann Arbor (Master’s Degt

und schlieflich an der Universitat Ziirich (Dr. Phil. in Musikwis

bei den Professoren Paul Hindemith und Antoine Cherbuliez, mit
Dissertation {iber Verdi). Es schloss sich ein privates Dirigier-Stt
Hermann Scherchen (5 Jahre) an, dessen Assistent er dann auch w

1953 begann seine freiberufliche Dirigenten-Tatigkeit mit Konze

Opern und Radioauffiithrungen in 16 Europaischen Lindern, spa

in Japan, China und Korea. Mit Gast-Dirigaten bei tiber 80 Orche
Auftritten in vielen europdischen Festivals wurde er als Experte
Beethoven, Mahler und zeitgenossische Musik bekannt. Sein ext
umfangreiches Repertoire vom Frithbarock iiber Klassik und Ron

zur Avantgarde der Moderne festigten seinen Ruf.

1965 folgte er dem Ruf nach Feiburg an die Hochschule fiir Mus

Leitung des Hochschulorchesters und der Meisterklasse fiir Orcl
dirigieren zu iibernehmen. Diese Aufgabe fiillte er bis 1987 aus.
Studenten zdhlen Arturo Tamayo, Douglas Bostock, Burkhard Re
Eberhard Dietz, Robert H. P. Platz und Leendert Runia.

Danach folgten 2 Jahre als Chef-Dirigent am Basler Theater und

am Theater in Trier, sowie 2 Jahre als standiger Gastdirigent an

landse Opera Stichting in Amsterdam. Dann war er 10 Jahre lang

und Leiter der Abteilung Vokalmusik beim Schweizer Rundfunk

In den 80er und 90er Jahren betdtigte er sich ausgedehnt in Siid k

China und vor allem in Japan, wo er Resident an der Tokyo Natio
University for Music and Fine Arts war. Vor kurzem leitete er Ko
Opernauffithrungen in der Tschechischen Republik, in Ziirich, i

Garden (London), an der Bayerischen Staatsoper (Miinchen), am T

(Buenos Aires) und am Teatro Real (Madrid).

HansZloachim}Schmolski

Dieser Text erschien erstmals im Jahrbuch 2010/11.
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Alle Jubilarinnen und Jubilare auf einen Blick

Im Zeitraum von Oktober 2015 bis Oktober 2016 wurden wieder
Geburtstage von ehemaligen Hochschulangehorigen gefeiert.

Die Hochschule gratuliert herzlich und mochte sich auf diesem
den Jubilarinnen und Jubilaren fiir ihre hervorragende Arbeit bed

Zum 70. Geburtstag gratulieren wir
Christoph Schwartz (28.5.1946) Gesang
Prof. Rainer Kussmaul (4.6.1946) Violine
Prof. Branimir Slokar (7.6.1946) Posaune
Prof. Dr. Mirjam Nastasi (7.6.1946) Querflote
Prof. Andreas Immer (25.07.1946) Klavier
Prof. Magdalena Rezler (27.10.1946) Violine

Den 75. Geburtstag begingen
Jan Kubin (11.10.1941) Korpertraining, Theaterfechten
Christoph Wyneken (16.12.1941) Streicher Kammermusik

80 Jahre alt wurde
Hinrich Bauch (11.3.1936) Komposition

Das 90. Jubilium feierten

Prof. Nicolaus Delius (6.4.1926) Querflote
Prof. Jiirgen Klodt (3.5.1926) Klavier

Prof. Wolfgang Marschner (23.5.1926) Violine

Stolze 95 Jahre alt wurde
Prof. Dr. Francis Travis (9.7.1921) Orchesterleitung



[Nachrufel

Aurele Nicolet
22.1.1926-29.1.2016

Noch heute habe ich seinen unver-
wechselbaren Klang im Ohr, wie er
damals mit mir Bachs Partita fiir
Flote solo oder Klaus Hubers »To ask
the flutist« im Dachzimmer des Wen-
zingerhauses arbeitete, alle fiinfzehn
Minuten unterbrochen durch das
Ding-Dong der Miinsterglocken direkt
gegeniiber ...

Dieser Flotenklang war sein Marken-
zeichen. Nicht nur weil die Schonheit
dieses Klanges unter die Haut ging,
sondern auch weil er franzosische
und deutsche Klangvorstellungen zu
einem neuen Ideal verschmolz. Ich kannte noch aus meiner niederliandi-
schen Heimat die Diskussion um scheinbar unversohnliche Cegensatze, die
insbesondere in der Asthetik des Flotenspiels seit Generationen ausgetragen
wurde. Als Wilhelm Furtwangler Auréle Nicolet, den Flotisten aus der fran-
zosischen Schweiz, zum Soloflotisten der Berliner Philharmoniker berief,
wurde dieser Disput wie von selbst obsolet.

Aureéle sagte mir dazu selbst in einem Interview anldsslich der Feier seines
achtzigsten Geburtstages in der Musikhochschule: »In letzter Zeit denke ich
oft, was verdanke ich den Franzosen, was den Deutschen. Ich habe die fran-
zosische Musik wirklich gelernt mit Jaunet und mit Boulez personlich. Und
die andere Musik, die deutsche Romantik, habe ich im Philharmonischen
Orchester in Berlin und durch Furtwingler gelernt.«

Die Musikhochschule Freiburg hatte das Cliick, diesen Ausnahmemusiker
und leidenschaftlichen Lehrer als Professor und Kollegen viele Jahre, von
1965 bis 1981, zu erleben. Umgekehrt schitzte Nicolet nach eigener Aussage
das »offene Klima« dieser Stadt und ihrer Musikhochschule.

Trotzdem gab er 1981 diese Professur auf, um sich seinen solistischen und
kammermusikalischen Tatigkeiten rund um den Globus widmen zu kén-
nen. Seine besondere Leidenschaft galt der zeitgendssischen Musik, die er
nicht zuletzt durch zahlreiche Urauffiithrungen férderte.

In den sechzehn Jahren seiner »legenddren« Meisterklasse bildete er jene
Nachwuchsflétisten aus, die - aus der ganzen Welt kommend - in den
Orchestern und Ausbildungsstdtten ihrer Heimatlander sein musikalisches
Erbe weitergaben und -geben. So war er ein Musiker, der viele Spuren hin-
terlassen hat, nicht zuletzt auch durch seinen erfrischenden Charme und
seine unkonventionelle Art.

Aureéle Nicolet starb am 29. Januar 2016 - eine Woche nach seinem neun-
zigsten Geburtstag - in Freiburg.

DrAMirjam]Nastasil

Prof. Dr. Hannsdieter Wohlfarth

2.1.1933-28.12.2015

30 Jahre lang lehrte Dr. Wohlfarth
Musikgeschichte an der Freiburger
Hochschule. Nun ist er selbst
Geschichte geworden. Nach langem,
schwerem Ringen erlag er seinen
Leiden im Kreise seiner Familie. In
Erinnerung bleibt ein feiner Herr mit
Witz und erlesener Sprache, enormer
Kenntnis und fast puristisch zu nen-
nenden Haltung im Umgang mit
Kultur und damit natiirlich auch der
Musik. Als Schiiler und Assistent

von Prof. Dr. Hammerstein, einem
Criindungsmitglied der Freiburger
Hochschule, fand er im Freiburger Umfeld mit Fritz Neumeyer - Gustav
Scheck - Edith Picht-Axenfeld u.a. inspirierende Vorbilder seines Interesses
und Engagements fiir die historische Auffiithrungspraxis, die in seiner
Arbeit fiir die Gesellschaft der Freunde der SchlofRkonzerte Bad Krozingen
und damit der Stiftung historischer Tasteninstrumente Neumeyer-jung-
hans-Tracey miindete.

In seiner aktiven Zeit war er immer gerne bereit zu festlichen Anldssen wie
Geburtstagen, Jubilden und Festschriften Beitrage zu verfassen. Er selbst
driickte es so aus, dass ihn dies zu einem beliebten Kollegen gemacht habe,
der gerne eingeladen wurde. Friichte aus dieser Zeit konnte man nach sei-
ner Emeritierung in der Hochschulzeitung Kontrapunkt nachlesen oder
auch im Jahrbuch der Hochschule. (Siehe auch sein Beitrag auf Seite 148
itber Wolfgang Marschner, den er zu dessen 85. Geburtstag fiir das Jahrbuch
2010/11 zur Verfiigung stellte.) Die Hilfsbereitschaft war zuverldssig
generos, wenn aus seinem Fundus etwas gebraucht wurde. Sein Ruhestand
war zundchst keiner, da er sich dann auch auf einem anderen Gebiet aus-
probierte, als Darsteller eines franzdsischen Revolutionsgenerals zum Bei-
spiel, bei den Stages in Staufen seiner Wohnstadt, oder auf der Bithne des
Auerbach Kellertheaters. Andere Friichte seines Schaffens kamen dank der
Initiative seiner Frau Eleonore als bibliophile Ausgaben (Coethe-Betrach-
tungen - Gedanken zu einem unerschépflichen Thema (2009) und Vom
Zauber des Dionysos umfangen. Betrachtungen iiber Musik und Wein (2010)
oder gepresst als CD (Plaudereien iiber Fritz Neumeier sowie Zwiegesprache
mit Eigenkompositionen) heraus. Er war nicht nur ein Theoretiker der
Musik und deren Geschichte, sondern auch als Komponist und Pianist tatig
und eben auch ein homme de lettre.

Emsaeadiin Sdmeldd






Jahresbericht des Rektors

Jubildum

Zweifellos war das zentrale Ereignis des vergangenen Berichtjahres die
Feier zum 70jdhrigen Jubildum der Hochschule am 9. Mai 2016. Studierende
aus allen Bereichen nahmen gemeinsam daran teil, beim Festakt, bei der
abendlichen Cala sowie mit Informationsstinden in der Halle der Hoch-
schule: die Freiburger Akademie zur Begabtenférderung (FAB), Schulmusik,
Instrumental- und Vokalpddagogik, Elementare Musikpadagogik, kiinst-
lerische Hauptfdcher, Kirchenmusik, Musikermedizin, Musikwissenschaft,
Filmmusik, Orchester und Chor der Hochschule.

In Anwesenheit der Ministerin fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst,
Frau Theresia Bauer, dem Freiburger Oberbiirgermeister Dr. Salomon, Ver-
tretern des Ministeriums fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst sowie der
Kirchen, der Albert-Ludwigs-Universitdt, der Pidagogischen Hochschule
Freiburg, Vertretern des Landtags und des Freiburger Gemeinderats wurde
die Bedeutung der Hochschulgriindung im kriegszerstorten Freiburg
gewiirdigt und gleichzeitig die notwendige und reformorientierte Hoch-
schulzukunft reflektiert. Musikalisch zeigte sich die Hochschule beim Fest-
akt mittags und beim Calakonzert abends als Mischung aller Moglichkeiten
des Hauses: geistliche Musik, Sinfonik, Gitarren- und Klaviersoli, Lied-
gesang, Oper/Operette, Chor, Bldser- und Streicherensembel, Bigband, Jazz,
Rap, Filmmusik.

Wolfgang Hoffmann Saal

Das Jubildum war auch Anlass der Umbenennung des Konzertsaals in
»Wolfgang Hoffmann Saal«. Dies geschah als Ehrung des ersten Freiburger
Oberbiirgermeisters nach dem Ende der nationalsozialistischen Herrschaft.
Selbst Verfolgter des Naziregimes pragte Wolfgang Hoffmann die ersten
Nachkriegsjahre durch eine kulturbetonte Politik. In der von Bomben
zerstorten Stadt setzte er sich neben dem Aufbau von Wohnraum fiir den
schnellstméglichen Wiederaufbau des Theaters ein und unterstiitzte die
Griindung einer Musikhochschule. Diese Priorititensetzung versteht die
Hochschule fiir Musik Freiburg als Verpflichtung.

Landeszentrum »Freiburger Lehr- und Forschungsinstitut Musik«

Als Bedingung der Teilhabe am Hochschulfinanzierungsvertrag hat die
Freiburger Musikhochschule sowohl zwei vakante W3-Professuren in einen
Pool der b-w Musikhochschulen gegeben als auch Antrige auf zwei Landes-
zentren gestellt, um im Falle der Bewilligung die abgegebenen Professuren
umgewidmet wieder zuriickzubekommen.

Beantragt wurde ein Landeszentrum »Freiburger Lehr- und Forschungsins-
titut Musik« und ein Landeszentrum »Freiburger Institut fiir kiinstlerisches
und angewandtes Klavierspiel und Gitarre«.
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In einem ersten Entscheidungsvorgang wurden beide Freiburger Antrige
von einer extern besetzten Gutachterkommission bewilligt. In der abschlie-
fenden Entscheidungsrunde wurde pro Hochschule nur je ein Landeszent-
rum bewilligt, fiir Freiburg das »Freiburger Lehr- und Forschungsinstitut
Musike, Fiir dieses Institut wurden die zwei abgegebenen W3-Professuren
wieder zuriickgefithrt und zusdtzlich eine W3 Professur sowie eine
E13-Stelle zugesprochen, beide befristet auf 5 Jahre.

Die Bewilligung dieses Landeszentrums war die erfolgreiche Voraussetzung
fiir das mit der Albert-Ludwigs-Universitdt kooperativ vereinbarte Lehr- und
Forschungsinstitut. Vorbereitend fiir die Criindung fand am 8. Februar 2016
eine Kickoff-Veranstaltung statt und vom 6.-7. April 2016 eine extern durch-
gefithrte mehrtiagige Klausur.

Struktur- und Entwicklungsplan

Zur Entwicklung des neuen Struktur- und Entwicklungsplans hat das
Rektorat vom 29.06. bis 01.07.2016 17 Professorinnen und Professoren,

2 Studierende sowie zeitweise den Vorsitzenden des Hochschulrats zu einer
Beratungsklausur nach St. Mdrgen eingeladen. Auf dieser Tagung ging

es um die zu vereinbarende Kldarung der Hochschul-Perspektiventwicklung
und auch um die Klarung aller bis 2021 neu zu besetzenden Professuren-
stellen. Geleitet von einer engagierten Moderatorin, Frau Marion Degen-
hardt, gelang es, einen konzentrierten Nachdenkensprozess zu ermdog-
lichen, der wieder einmal das hohe Niveau der Diskussionskultur an der
Freiburger Musikhochschule zeigte. U.a. wurde mit klarer Mehrheit dem
Rektorat empfohlen, eine Klavierprofessur als echte Tenure Track (W1-W3)
mit dem Profil Improvisation zu berufen.

Perspektivisch entspann sich eine Debatte um die Begriffe kiinstlerische
Kompetenz und zukiinftige Verortung der Musikhochschule in der Gesell-
schaft. Das Plenum beschloss hierfiir eine weitere Tagung im Herbst 2016.
Nicht unwichtig fiir den Gang der deutlich reformorientierten Diskussion
war die Zusammensetzung der Gruppe mit 5 Vertreterinnen und Vertretern
des wissenschaftlich/padagogischen Bereichs, wobei Musiktheorie und
EMP als eigentlich kiinstlerisch organisierte Professuren dazugerechnet
wurden, und andererseits 14 Vertreterinnen und Vertretern der kiinstleri-
schen Fiacher, von denen 12 Professuren dem »klassischen« Bereich zuzuord-
nen waren (Klavier, Gesang, Streichinstrumente, Blasinstrumente, Orgel,
Dirigieren).

Mendelssohn-Preis (1.Preis) fiir Wataru Hisasue

Der japanische Student Wataru Hisasue (Klasse Prof. Gilead Mishory)
gewann den diesjahrigen Hauptpreis des Felix Mendelssohn Bartholdy
Hochschulwettbewerbs.

Gleichzeitig gewann er den in Berlin ebenfalls vergebenen Sonderpreis
»Deutscher Pianistenpreis«. Eindrucksvoll konnte er mit seinem pianisti-
schen Kénnen belegen, dass das kiinstlerische Klavierspiel sehr wohl unver-
zichtbarer Bestand des Ausbildungsauftrags einer deutschen Musikhoch-
schule ist.



Kooperative Projekte

Die Offnung der Hochschule fiir Kooperationen ist seit langerem ein beson-
deres Anliegen. Allen voran sind die Kooperationen mit der Albert-Ludwigs-
Universitit und der Pidagogischen Hochschule Freiburg zu nennen. Zu den
bereits berichteten gemeinsamen Lehrerstudiengdngen mit der PH und
dem Lehr- und Forschungsinstitut mit der Universitdt ist mit dem Pro-
gramm »Lehrerbildung in Baden Wiirttemberg« das gemeinsam mit Univer-
sitdt und PH initiierte Verbundvorhaben »Kooperative Musiklehrer/-innen-
bildung Freiburg (KoMuF)« neu zu nennen, das iiberaus erfolgreich fiir die
Hochschule hohe Drittmitteleinnahmen und zusitzliche befristete Stellen
gebracht hat (siehe auch Bericht des Kanzlers).

»Freiburg-Ost im Ohr«. Dieses Projekt (siehe auch S. 36) ist eine Kooperation
zwischen Musikhochschule, PH und dem »Haus fiir Kinder am Hirzbergg,
geférdert vom »Innovationsfond Kunst«, und zeigt ein Beispiel dafiir, dass
Elementare Musikpddagogik eben nicht nur wissenschaftlich padagogisch
arbeitet, sondern sehr wohl kiinstlerische Konzepte verfolgt, indem - wie in
diesem Fall - die Cerduschhaftigkeit der unmittelbaren Umgebung auf-
merksam registriert und konzeptuell erweitert wird.

Mit solchen Projekten o6ffnet sich die Hochschule direkt gesellschaftlicher
Alltaglichkeit und nicht nur vermittelt tiber Ausbildungs-Institutionen
(Kindergarten, Schule, Musikschule etc.).

Kulturelle Arbeit mit Fliichtlingen

Das alltdgliche Leben unseres Hochschulbetriebs kann und will sich nicht
vor veranderten Realitdten verschlieflen. So ist es ein ganz neues Erlebnis
gemeinsamer Aktivitidten von Studierenden und Lehrenden, Moglichkeiten
der Musikvermittlung mit Fliichtlingen auszuprobieren und zu praktizieren
(siehe dazu S. 71).

Opernstudio

Schon lange gibt es kooperative Vereinbarungen mit dem Theater Freiburg.
Nun aber wurde ein Opernstudio als viersemestriger postgradualer Studien-
gang eingerichtet. Besonders begabten Nachwuchssidngerinnen und
-sdngern bietet dieser Studiengang die Moglichkeit, erste Berufserfahrun-
gen an einem deutschen Opernhaus zu sammeln und gleichzeitig ihre
handwerklichen Fihigkeiten an einer renommierten Hochschule zu vervoll-
kommnen. Innovativ, d.h. erstmalig in Deutschland wird den erfolgreichen
Absolventen des Freiburger Opernstudio die Moglichkeit eines gleichzeiti-
gen Abschlusses der »Meisterklasse/Konzertexamen Gesang« geboten (siehe
auch S. 49).

Insgesamt ldsst sich sagen, dass sich das vergangene Jahr nach duferst
unruhigen und verunsichernden Zeiten als stabilisierende Phase darstellt.

DrWRildigerNolte
Rektor
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Jahresbericht des Kanzlers 2015/16

Im Fokus meines letztjahrigen Berichts stand u.a. insbesondere der am
9.Januar 2015 von den Spitzen der Landesregierung sowie den Rektorinnen
und Rektoren der baden-wiirttembergischen Hochschulen unterzeichnete
neue Hochschulfinanzierungsvertrag (HoFV) »Perspektive 2020« mit einer
Laufzeit bis ins Jahr 2020. Dieser hat mit seinen zahlreichen Eckpunkten
und spezifischen Regelungen gerade fiir die Musikhochschulen des Landes
mafgebliche Auswirkungen zumindest auf die mittelfristige Entwicklung
unserer Hochschule. So sind die Musikhochschulen beispielsweise aufge-
fordert, gemeinsam ein exzellentes Vollangebot fiir Baden-Wiirttemberg zu
gewahrleisten, indem auferhalb eines an allen Standorten vorhandenen
Kernangebots eine arbeitsteilige Profilierung erfolgt, wobei die Einrichtung
von sog. »Landeszentren« Teil dieses Profilierungskonzepts ist. Die derzei-
tige Landesregierung hat im Koalitionsvertrag fiir den Zeitraum nach Aus-
laufen des HoFV - Perspektive 2020 bereits die Zielsetzung nach Abschluss
eines ebenfalls langfristigen neuen Hochschulfinanzierungsvertrags for-
muliert.

Auf dieser Basis waren wir u.a. im Berichtszeitraum aufgefordert, uns im
Rahmen eines wettbewerblichen Verfahrens um die Zuteilung eines oder
mehrerer Landeszentren mit moglichst iiberregionaler bzw. internationaler
Ausstrahlung zu bewerben. Hierfiir hat das Land fiir fiinf Jahre fiinf
W3-Professuren sowie weitere fiinf Mittelbaustellen in Aussicht gestellt;
die Musikhochschulen beteiligen sich hingegen mit jeweils zwei hoch-
schuleigenen W3-Stellen am betreffenden Personalpool. Noch vor Jahres-
ende 2015 erfolgte schlieRlich die positive Nachricht, dass unsere Hoch-
schule mit dem Antrag »Freiburger Lehr- und Forschungszentrum Musik«
erfolgreich war. Dies bedeutet nunmehr, dass neben einer zusatzlichen
befristeten W3-Stelle sowie einer Mittelbaustelle nicht zuletzt auch der
Verbleib der beiden eigenen W3-Poolstellen an unserer Hochschule gesi-
chert ist. Dass ein solches Institut gerade in der Entwicklungs- und Imple-
mentierungsphase nicht ohne ausreichende Sachmittelausstattung
funktionieren kann, mag man als Selbstverstandlichkeit verstehen, gleich-
wohl hat es einiger Uberzeugungsarbeit aller Musikhochschulen bedurft,
bis nun endlich dafiir die landesseitige Mittelzuweisung erfolgt ist.
Weitere wichtige Erfolge konnte die Hochschule gerade auch bei Drittmit-
tel- und Sonderprogrammen auszugsweise wie folgt verbuchen:

- Das Projekt »Kompetenznetzwerk Qualitdtsmanagement und Lehrent-
wicklung«im Rahmen des Bund-Liander-Programms »Qualitdtspakt
Lehre« wird nunmehr auch in der 2. Férderperiode (2016-2020) finanziell
gefordert. Dies bedeutet auch eine Fortfithrung der betr. Mittelbaustelle
an unserer Hochschule. Das Netzwerk fiir Qualitdtsmanagement und
Lehrentwicklung ist ein Zusammenschluss von zwdélf Musik- und Kunst-
hochschulen. Es fordert den Austausch unter den teilnehmenden Hoch-
schulen und bietet Unterstiitzung in drei Bereichen:



« dem Auf- und Ausbau von Verfahren und Instrumenten zum lehrbezo-
genen Qualitdtsmanagement

 der Lehrentwicklung im Hinblick auf Lehrende, Veranstaltungen und
Studienprogramme

 der hochschulspezifischen Beratung und gemeinsamen Durchfiih-
rung von Projekten.

An den einzelnen Hochschulen sind dazu Stellen fiir Akademische

Mitarbeiter eingerichtet worden, die in enger Verzahnung passgenaue

Instrumente entwickeln und jeweils vor Ort die Aktivitaten umsetzen

und begleiten.

- Mit dem Programm »Lehrerbildung in Baden-Wiirttemberg« fordert die
Landesregierung ab Mai 2015 die Entwicklung starker Orte insbesondere
fiir die Lehrerbildung an den Universititen und Pidagogischen Hoch-
schulen. Im betr. Fiinfjahreszeitraum stehen dafiir bis zu 20 Mio. € zur
Verfiigung. Das gemeinsam mit der Albert-Ludwigs-Universitat Freiburg
sowie der Pidagogischen Hochschule Freiburg initiierte Verbundvor-
haben »Kooperative Musiklehrer/-innenbildung Freiburg (KoMuF)« wird
nunmehr mit erheblichen Mitteln des Landes bis Januar 2021 finanziell
gefordert. Auf die Musikhochschule entfallt mit rd. 1,1 Mio. € und vier
Akad. MitarbeiterInnenstellen der Grof3teil der hierbei zugesagten pro-
jektbezogenen Fordergelder.

Durch das Programm »Master 2016« soll dem steigenden Bedarf an Mas-
terstudienplitzen durch ein gestuftes Ausbauprogramm mit erheblichen
finanziellen Mitteln begegnet werden. Leider waren die Musik- und
Kunsthochschulen im Rahmen dieses Forderprogramms nicht alleinver-
antwortlich antragsberechtigt. Gleichwohl ist es unserer Hochschule
gelungen, in Kooperation mit der Pidagogischen Hochschule Freiburg
einen Antrag auf Forderung von 15 (zusatzlichen) Studienplitzen erfolg-
reich zu platzieren.

Ein wichtiges Ereignis war in diesem Jahr die Feier anldsslich des 70-jahri-
gen Jubildums der Hochschule am 9. Mai 2016. Der Festakt sowie das abend-
liche Gala-Konzert waren sehr beeindruckend und entschidigten fiir die
umfangreichen Vorbereitungen zahlreicher Beteiligter an dieser Grofveran-
staltung. Ihre Wertschdtzung hinsichtlich der kiinstlerischen und wissen-
schaftlichen Aktivititen der Hochschule driickte auch die Wissenschaftsmi-
nisterin Theresia Bauer bei ihrer Rede wahrend des Festaktes deutlich aus.
Mit auf der Agenda des Rektorats stand und steht weiterhin die Fortschrei-
bung der Struktur- und Entwicklungsplanung der Hochschule ab dem Jahr
2017. Aus diesem Grund traf sich das Rektorat im Berichtszeitraum mehr-
fach, um die Ende Juni bzw. Anfang Juli aus diesem Crunde stattfindende
Klausurtagung mit rd. 25 Teilnehmerinnen und Teilnehmern der Hoch-
schule zu koordinieren. Die Hochschulen sind gesetzlich dazu verpflichtet,
grundsitzlich fiir einen Zeitraum von finf Jahren Struktur- und Entwick-
lungspldne aufstellen bzw. diese regelmaRig fortzuschreiben. Hierbei sind
insbesondere die Aufgaben, die vorgesehene fachliche, strukturelle, perso-
nelle, bauliche und finanzielle Entwicklung darzulegen. Ebenso sind Festle-
gungen fiir die kiinftige Verwendung freiwerdender Stellen von Professuren
zu treffen. Der Senat muss dem Struktur- und Entwicklungsplan zustim-
men, der Hochschulrat hingegen hat dariiber einen Beschluss herbeizufiih-
ren.
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Ein leider sehr langer, jedoch nicht zu umgehender Wegbegleiter unserer
Musikhochschule war das Baugeriist am Konzertsaalgebdude. Das Hagel-
unwetter vom 13. Mai 2015 hatte das Dach und auch die fest eingebaute
Saalorgel stark in Mitleidenschaft gezogen, so dass die Nutzung des Kon-
zertsaales und insbesondere der Orgel stark eingeschrankt und zeitweise
sogar unmoglich waren. Nach einem Jahr, am 11. Mai 2016 konnte die Orgel
endlich wieder uneingeschrankt zur Nutzung freigegeben werden, die
Dachsanierung endete schlieRlich am 22. Juni 2016.

Ich mochte an dieser Stelle erneut deutlich machen, dass mich wahrend
meiner bisherigen Amtszeit - neben einer Vielzahl an anderen wichtigen
Themenbereichen - nicht zuletzt ein Punkt in zunehmendem Mafie beson-
ders begleitet hat - die groRe Raumnot an der Musikhochschule. Hier gilt
es zukiinftig grofle Anstrengungen zu unternehmen und Moglichkeiten
auszuloten, um zeitnah spiirbare Verbesserungen gemeinsam mit dem
dafiir primdr zustindigen Bauamt, insbesondere aber auch den beteiligten
Ministerien anzugehen.

Von mafigeblicher Bedeutung erscheint mir angesichts der nun iiber

30 Jahre alten Bausubstanz unseres Hochschulgebdudes und der damit ein-
hergehenden zunehmenden baulichen Mdngel, die Erstellung eines
zukunfts- und tragfihigen sowie umfassenden Sanierungskonzeptes durch
die zustandige Bauverwaltung. Die Moglichkeiten der Hochschule und
hierbei insbesondere des Technischen Dienstes geraten in diesem Bereich
zunehmend an die Grenzen des Leistbaren. Die zwingend notwendige
Erneuerung der Heizung- und Liiftungsanlage in diesem Jahr mit hoher
Energieeffizienz gehen hierbei in die richtige Richtung. Die Aufnahme
dieses mafdgeblichen Punktes in den Koalitionsvertrag zwischen BUNDNIS
90/DIE GRUNEN und der CDU Baden-Wiirttemberg dahingehend, dass ein
Hochschulinvestitionspakt (HIP) fiir den Neubau- Sanierungs- und Investi-
tionsbedarf vorgesehen ist, zeigt, dass die derzeitige Landesregierung in
diesem Bereich erheblichen Handlungsbedarf sieht - hoffen wir, dass auch
unsere Hochschule zeitnah davon profitieren kann.

Mein ausdriicklicher Dank gilt abschlieffend allen Hochschulangehorigen
fiir ihre wichtige Unterstiitzung, insbesondere des Rektorats, wie auch der
Hochschule insgesamt.

Bam] Prebs

Kanzler



Bericht des International Office
iiber das Akademische Jahr 2015/16

Studierendenaustausch

Im vergangenen akademischen Jahr 2015/16 nahmen 9 Studierende der
Hochschule fiir Musik Freiburg als Austauschstudierende am ERASMUS+
Programm der Europdischen Union an Partnerhochschulen innerhalb Euro-
pas teil (outgoings). Zwei Studierende wurden durch das Baden-Wiirttem-
berg-Stipendium fiir einen Studienaufenthalt an direkten Partnerhoch-

schulen gefordert.

16 Studierende kamen als Gdste an unsere Hochschule (incomings), in der
Mehrzahl gefordert tiber das ERASMUS+ Programm. Zwei Studienaufent-
halte von Studierenden direkter Partnerhochschulen an unserer Hoch-
schule wurden durch das Baden-Wiirttemberg-Stipendium gefordert. Eine
Ubersicht iiber die Verteilung nach Herkunft und Studienorte der Studieren-
den sowie {iber den jeweiligen Programmrahmen zeigt folgende Tabelle:

T | O Programm Partner-Institution
ings goings
1 BW Stipendium Eastman School of Music Rochester/USA
1 BW Stipendium Kyoto City University/Japan
1 BW Stipendium Soai University Osaka/Japan
1 BW Stipendium University of Toronto Faculty of Music/Kanada
1 Ohne Forderung Sydney Conservatorium of Music/Australien
1 Forderung Schweiz | Hochschule Luzern (neu)
1 1 Erasmus Plus Norges musikkhegskole Oslo
1 Erasmus Plus Pole d'Enseignement Supérieur Musique et Danse Bordeaux Aquitaine (neu)
2 Erasmus Plus Universitat fiir Musik und Darstellende Kunst Wien
1 Erasmus Plus Conservatorio Superior de Misica Manuel Castillo de Sevilla
1 Erasmus Plus Conservatoire National Supérieur de Musique et Danse de Paris
1 Erasmus Plus Academia de Muzica »Gheorghe Dima« Cluj, Ruménien
2 Erasmus Plus Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Lyon
2 Erasmus Plus Péle Supérieur Paris Boulogne-Billancourt
1 Erasmus Plus Guildhall School of Music and Drama London
1 Erasmus Plus Pole d’enseignement supérieur de la musique en Bourgogne, Dijon (neu)
2 Erasmus Plus Conservatorio Superior de Miisica de Jaén
1 Erasmus Plus Akademia muzyczna w Krakowie
1 Erasmus Plus Escola Superior de Musica de Catalunya Barcelona
1 Erasmus Plus Liszt Academy Budapest
Erasmus Plus Conservatorio di musica di Castelfranco Veneto Agostino Steffani (neu)
16 9 21
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Institutionen und Abkommen

Neue Kontakte wurden zu folgenden Hochschulen gekniipft: in Italien zum
Conservatorio di musica di Castelfranco Veneto »Agostino Steffani, in
Frankreich mit dem Pdle d’Enseignement Supérieur Musique et Danse Bor-
deaux Aquitaine und dem Péle d’enseignement supérieur de la musique en
Bourgogne, Dijon. Mit dieser Hochschulart, die aus Kooperationen zwischen
einer Universitdt und einem conservatoire régional hervorgeht, erweitern
sich auch die Méglichkeiten fiir Erasmus-Aufenthalte unserer Studierenden
in Frankreich, die sich bisher auf die beiden Conservatoires supérieurs de
Musique in Paris und Lyon beschrankten.

Im vergangenen Juni war eine Delegation der langjahrigen Partnerhoch-
schule Eastman School of Music in Freiburg zu Gast. Dr. Jamal Rossi, Dean
der Eastman School of Music und Dr. John Hain, Assistant Dean of Acade-
mic and International Affairs hatten zahlreiche Impulse und Ideen zur
Intensivierung der Partnerschaft zwischen den beiden Hochschulen von
Weiterbildungsangeboten in der Lehre bis zu studentischen Kurzaufenthal-
ten im Gepack.

Ideal ergdnzt werden diese Pline durch den Erfolg der Hochschule bei der
diesjahrigen Ausschreibung der BWS plus Projekte der Baden-Wiirttem-
berg-Stiftung. Mit BWS plus unterstiitzt die Baden-Wiirttemberg Stiftung
innovative Kooperationen von baden-wiirttembergischen Hochschulen. Das
Programm ist mit jahrlich ca. 800.000 Euro dotiert. Ziel des Programms ist
der Auf- und Ausbau von neuen Beziehungen zu auslandischen Hochschu-
len bzw. die nachhaltige Intensivierung bestehender Kontakte. Beantragt
werden kénnen Mittel beispielsweise fiir die pilothafte Durchfithrung
gemeinsamer MaRnahmen, u.a. vorbereitende Gesprache, Workshops, inter-
kulturelle Trainings etc. Die Antragshdhe liegt bei minimal 10.000 Euro
und maximal bei 60.000 Euro pro Jahr. Moglich sind auch Antrage fiir
mehrjahrige Projekte mit einer Maximaldauer von drei Jahren.

Das unter der Leitung von Prorektor Ludwig Holtmeier entwickelte Projekt
»Angewandtes Klavierspiel/Improvisation als Crundlagenfach der allgemei-
nen instrumentalpraktischen Ausbildung an der Hochschule fiir Musik
Freiburg und der Eastman School of Music Rochester« wurde zur Forderung
ausgewahlt. Es bietet die Moglichkeit iiber den Zeitraum von ca. drei Jahren
mehrere gemeinsame Lehrforschungsprojekte an jeweils einer der beiden
Hochschulen durchzufiithren und die Erfahrungen und Ergebnisse in einer
wissenschaftlichen Abschlusskonferenz, die voraussichtlich im Mai 2018 an
der Freiburger Hochschule stattfinden wird, zu prasentieren.



Mobilitit von Lehrenden und Personal

Der schon im vergangenen Jahr sichtbar positive Trend in der Mobilitit von
Lehrenden setzte sich auch im akademischen Jahr 2015/16 fort. Prof. Math-
ias Alteheld reiste im November 2015 zu einem Liedgestaltungsworkshop an
das Conservatorio di Musica Giuseppe Nicolini in Piacenza. Bernhard Renzi-
kowski war im April 2016 eingeladen fiir einen Gastkurs {iber das Romanti-
sche Lied an der Erasmus-Partnerhochschule Conservatorio Statale di
Musica »Francesco Venezze« in Rodrigo, kurz darauf besuchte im Cegenzug
die dortige Kollegin Prof. Luisa Giannini unsere Hochschule. Tilman Kra-
mer gab einen Gastkurs und konzertierte auf Einladung der Partnerhoch-
schule Conservatorio Superior de Musica de Castilly y Leon, Salamanca
ebenfalls im April, ebenso gab Prof. Wim Van Hasselt im Gegenbesuch beim
Grazer Kollegen Prof. Uwe Koller einen Gastkurs fiir die Trompetenklasse
der Universitdt fiir Musik und Darstellende Kunst Graz. Im Mai erhielt

Prof. Reginaldo Pinheiro eine Einladung aus der Gesangsabteilung unserer
Partnerhochschule Det Kongelige Danske Musikkonservatorium in Kopen-
hagen, im Juni hielt sich Prof. Bernhard Wulff zu einem Schlagzeuggast-
kurs an unserer spanischen Partnerhochschule Conservatori Superior de
Musica »Joaquin Rodrigo« in Valencia auf. Ebenfalls im Juni war Marc Noet-
zel eingeladen an das Conservatori Superior de Musica de Castello in Castel-
lon. Samtliche Gastkurse wurden durch das Erasmus+ Programm gefordert.
Erfreulicherweise konnte im Jahr 2015/16 auch wieder eine Erasmus-Mobi-
litdt von Personal des nichtlehrenden Betriebs realisiert werden. Christine
Moos, Bibliothekarin der Hochschulbibliothek, konnte in einem einwochi-
gen staff training in der Bibliothek unserer Erasmus-Partnerhochschule
Det Kongelige Danske Musikkonservatorium in Kopenhagen Einblicke in
die dortigen Abldufe erhalten. Ihre Eindriicke und Erfahrungen schildert
sie in einem Bericht iiber ihren Aufenthalt ab S. 166 in diesem Jahrbuch.
Auch ein Besuch an unserer Hochschule wurde im Rahmen der Erasmus-
Personal-Mobilitdt im Juni 2016 realisiert: Frau Susanne Latin vom Orches-
ter- und Veranstaltungsbiiro unserer Partnerhochschule Universitat fiir
Musik und Darstellende Kunst Wien war zu einem mehrtdgigen Aufenthalt
an der Freiburger Musikhochschule zu Cast. Als neues Aufgabengebiet wird
sie kiinftig den Career Service der Wiener Musik-Universitdt aufbauen,
daher galt ihr Interesse den beiden Bereichen Veranstaltungsorganisation
und Career Service und deren Cestaltung an unserer Hochschule. Die Kolle-
ginnen und Kollegen des Konzertbiiros, Herr Schmolski, Frau Kiourti, Frau
Willm und Herr Dobler gewdhrten Einblick in ihre tdgliche Arbeit und ein
Treffen mit Frau Hauser-Schmolck ermoglichte auch einen Austausch iiber
Fragestellungen des Career Service. Herzlichen Dank an alle Kolleginnen
und Kollegen, die diese Aufenthalte durch Ihr Engagement zusdtzlich zum
Tagesbetrieb ermoglichen!
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Preise und Stipendien

Auch im Jahr 2015 wurde der Preis des DAAD fiir hervorragende Leistungen
ausldndischer Studierender verliehen. Fiir diesen Preis werden Studierende
von den Hauptfachlehrenden vorgeschlagen und nehmen an einem inter-
nen Auswahlvorspiel und einem anschlieffendem Cesprich mit der Jury
teil. Der Preis wird nicht nur fiir hervorragende musikalische Leistungen,
sondern gleichermafen fiir Beitrdge zu interkulturellem Austausch und
gesellschaftlichem Engagement verliehen. Ausgezeichnet wurde der japani-
sche Pianist und Musikwissenschaftler Koga Higashiyama aus der Klasse
Prof. Gilead Mishory fiir seine intensive praxisorientierte Forschungstaitig-
keit zur Klaviermusik Max Regers im aktuellen Studium an unserer Hoch-
schule sowie in seinem Dissertationsprojekt in Japan.

E.T.A.-Hoffmann-Stipendien erhielten die Erasmus-Studierenden Bence
Kirsch, Trompete, in der Klasse Prof. Wim Van Hasselt von unserer Eras-
mus-Partnerhochschule Liszt Academy Budapest/Ungarn, Artur Szerbinin,
Orgelstudierender in der Klasse Prof. Martin Schmeding von der Partner-
hochschule Akademia muzyczna w Krakowie/Polen sowie Bogdan Bohus,
Klavier, Klasse Prof. Gilead Mishory von unserer Partnerhochschule Acade-
mia de Muzica »Gheorghe Dima« Cluj/Rumanien.

Das E.T.A.-Hoffmann-Stipendium beruht auf privater Stiftung und wird an
besonders begabte ERASMUS-Studierende vorwiegend aus Osteuropa ver-
liehen. Fiir Studierende aus osteuropdischen Staaten ist die Finanzierung
eines Aufenthaltes in Westeuropa verbunden, wobei die Forderung durch
das ERASMUS-Programm nicht ausreicht, um den Lebensunterhalt abzu-
decken. Hier unterstiitzt das E.T.A. Hoffmann-Stipendium mit einer monat-
lichen Férderung in Hohe von 300.- EUR und tragt so wesentlich zum
Studienerfolg der Geférderten bei.
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Kopenhagen -
Eine Woche Erasmus-Staff-Mobility in Dinemark

Christine Moos besucht Musse Magnussen Svare, die Leiterin
der Bibliothek der Royal Danish Academy of Music (RDAM).

Erasmus-Staff-Mobility bietet die Méglichkeit, eine Woche lang Einblicke in
die Abldufe und tdglichen Belange einer gleichwertigen bibliothekarischen
Institution im Ausland zu erhalten, dort mitzulaufen, Fragen zu stellen,
Eindriicke zu sammeln, sich mit den Kolleginnen vor Ort auszutauschen und
internationale Kontakte zu kniipfen.

Kopenhagen kam fiir mich aufgrund meiner Sprachkenntnisse und meines
Interesses an Skandinavien insgesamt in die engere Wahl. Nachdem die Kon-
takte im Sommer 2015 gekniipft worden waren, ging alles recht reibungslos,
auch mit Hilfe des unermiidlichen Einsatzes der Erasmus-Koordinatorin
unseres Hauses. Der Sommer kam jedoch aufgrund der Schliefizeiten von

5-6 Wochen fiir einen Besuch in der Bibliothek des Koniglichen Danischen
Musikkonservatoriums nicht in Frage, deshalb entschieden wir uns fiir das
darauffolgende Frithjahr 2016.

Die Fragestellungen, per Email an die Leiterin der Bibliothek, Musse Magnus-
sen Svare, vorausgeschickt, beinhalteten v. a. die Ausleihmodalititen, die
systematische Aufstellung, Katalogisierung und Recherchierbarkeit der
Medien, sowie die Moglichkeiten der Recherche und Erwerbung von Chor-
und Orchestermaterial durch Kauf oder Fernleihe, speziell im Hinblick auf
neuere skandinavische Kompositionen. Ein weiterer Fragenkomplex sollte
auch die Vernetzung der dianischen Bibliotheken untereinander, sowie inter-
national im skandinavischen Raum beleuchten. Wie sind die Bibliotheken
dort organisiert und ausgeriistet, mit welchen Noten und Problemen haben
sie zu kampfen? Welche Unterschiede und Gemeinsamkeiten gibt es?

Gleich am ersten Tag meines Besuchs diskutierten wir iiber die systema-
tische Aufstellung des Freihandbestandes (iitberwiegend Noten), eine
Problematik, die unsere Bibliotheken gleichermaflen betrifft. Wie kann die
Systematik sinnvoll den heutigen Erfordernissen angepasst werden? Wie
differenzieren wir in der Kammermusik oder wohin mit den elektronischen
und konkreten Instrumenten? Im Buchbereich fanden sich, anders als bei
uns, fast ausschliefllich Komponistenbibliographien und einige wenige Stan-
dardwerke wie Lexika und grundlegende musiktheoretische Literatur. Hier
gibt es weder Werkanalysen noch Briefausgaben, Tenor: das holen sich die
Studenten sowieso aus dem Internet! GrofRformate jedweder Art waren in
einem eigenen Regal untergebracht, auerhalb der systematischen Ordnung.
Mit diesem Problem kdmpfen die meisten Musikbibliotheken und man muss
sich fragen, ob es dafiir iiberhaupt eine ideale Losung gibt. Die Aufstellung
der Noten nach einzelnen Komponisten folgt der dinischen Alphabetisie-
rung. Dies bedeutet, dass man bei den russischen Komponistennamen, etwa
bei »Tjajkovski« und »Sjostakovijc«, unter »Tj« und »Sj« suchen muss. Canz
abenteuerlich wird es dann bei Hindel, den man ganz am Ende der Kompo-
nisten mit »H« findet und nicht etwa vor Haydn, da »ae« einer der letzten
Buchstaben des didnischen Alphabetes ist. Verwirrend war auch, dass die
einzelnen Medien keine Signaturschilder hatten, lediglich die Riicken-
beschriftung mit Signatur als Aufdruck vom Buchbinder (fast alle Noten
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werden gebunden), die aber recht klein und nur schrag lesbar ist. Dazwi-
schen stehen Exemplare aus Schenkungen anderer Bibliotheken mit ihren
alten Signaturen und Riickenbeschriftungen, die nicht iiberklebt werden.
Ausleihberechtigt ist jeder, der einen giiltigen ddnischen Sozialversicherungs-
ausweis besitzt. Die Versicherungskarte dient dabei als Benutzerausweis, da
sie einen auch von dem Selbstverbuchungssystem RFID lesbaren Barcode hat
und zudem durch Geburtsdatum und 4-stellige PIN eine eindeutige Identifika-
tion darstellt. Dieser Ausweis kann auch in jeder anderen Bibliothek inner-
halb Danemarks benutzt werden. Deshalb ist der Anteil externer Nutzer in der
Bibliothek von RDAM relativ hoch (ca. 50%). Fiir die auslandischen Studenten
wird ein eigener Ausweis mit temporarer Giiltigkeit angefertigt.

Am zweiten Tag meines Besuches durfte ich an einem Erfahrungsaustausch
der insgesamt 5 didnischen Musikkonservatoriumsbibliotheken in Aalborg
teilnehmen. Drei interessante Punkte kamen zur Sprache. Erstens: nach der
Fusionierung der Konservatorien Odense (Fiinen) und Esbjerg (Westjiitland)
2007 unter Beibehaltung beider Studienstandorte sehen die Sparmafnah-
men der didnischen Regierung nun - auch gegen den Protest der Studenten

- die komplette SchlieRung der Bibliothek in Esbjerg vor. Der Bestand soll auf
die Bibliothek und die Unibibliothek Odense verteilt werden. Bedienstete
wurden z. T. schon nach Odense versetzt. Zwischen den 2012 fusionierten
Standorten Arhus und Aalborg (Ostjiitland) pendeln einige der MitarbeiterIn-
nen. Die Bibliothek in dem riesigen Neubau des Konservatoriums in Aalborg,
dem »Musikhus« mit feudalem Konzertsaal, ist klein und enthadlt nur das
Notwendigste an Literatur und Einrichtungen. Die Konservatoriumsbiblio-
theken fiirchten um ihre Zukunft und ihre Existenzberechtigung. Sie kamp-
fen fiir die Erhaltung und fachliche Vermittlung (durch Fachpersonal und
nicht durch Sekretdrinnen, die mal eben in die Bibliothek einquartiert wer-
den!) von Musik und ihrer Historie als ein wichtiges, nicht zu ersetzendes
Kulturgut (s. auch den Beitrag »Musikkens tilstand pa de danske biblioteker
- opfordring til en faelles indsats«). Zweitens: die Bibliotheken erhalten
immer hdufiger ausgemusterte Notensammlungen und Musikliteratur aus
privaten Bestdnden oder den o6ffentlichen Bibliotheken, die ihren Musikbe-
stand z. T. erheblich verringern, da dieser angeblich nicht gut ausgeliehen
wird und die stadtischen Nutzer sich Noten oder Musikaufnahmen zuneh-
mend aus dem Internet herunterladen. Die Konservatoriumsbibliotheken
haben aber weder Platz noch Personal, um die zahlreichen Schenkungen zu
sichten, zu katalogisieren und aufzustellen, so dass viele Medien entweder
an die Studenten verschenkt oder in Kisten und Regalen unsortiert im Keller
gelagert werden miissen. Unter diesen Notenausgaben konnen sich natiirlich
wertvolle Exemplare befinden, die auf dem Markt nicht mehr erhiltlich sind
und somit unwiederbringlich verloren gehen. Drittens: die Katalogisierungs-
und Aufstellungssysteme sind veraltet. Wie sollen kiinftig neue Materialien
und Medien untergebracht werden? In Dinemark gibt es sehr wohl Richtli-
nien fiir die Katalogisierung in Bibliotheken, auch fiir Standards, die einge-



halten werden sollen. Diese werden vom Danischen Bibliotheks-Center (DBC)
erstellt. Trotzdem geht dies nicht weit genug und lauft auflerhalb internatio-
naler Standards wie z. B. RDA, was derzeit in deutschsprachigen und angloa-
merikanischen Lindern eingefiihrt wird. Auch die Moglichkeiten der Recher-
che in den Bestdnden danischer Bibliotheken {iber den KVK (Karlsruher
Virtueller Katalog) oder den WorldCat bleiben rudimentdr. Man erhalt als
Treffer nur einen Verweis auf Bibliotheken, die alle in einem gemeinsamen
System katalogisieren (z. B. die »Rex«-Bibliotheken unter der Obhut der Dani-
schen Nationalbibliothek oder die unter dem Begriff »Danemarks Elektroni-
sche Fach- und Forschungsbibliotheken, kurz DEFF, gebiindelten Einrich-
tungen), muss dann aber auf deren Homepage eine neue Suchanfrage
starten, die ggf. aber nicht bis zur Exemplarebene (Verfiigbarkeit, Fernleihe
ja/nein) fiithrt, was im KVK schon lange zum Standard gehort.

Am dritten Tag, wieder zuriick in Kopenhagen, ging es mit Musikbibliothe-
kar Henrik Holmen der ddnischen Katalogisierung auf den Grund. Gemein-
sam erstellten wir Titelaufnahmen im dort verwendeten Bibliothekssystem
Aleph 500 und diskutierten iiber Nutzen und Notwendigkeit von Feldbele-
gungen und den Grad der Ausfiihrlichkeit von Katalogaufnahmen. Der dort
vorhandene OPAC ldsst nur rudimentire Recherchemdoglichkeiten zu, eine
erweiterte Anzeige ware machbar, aber zu teuer fiir die Bibliothek. Wir
recherchierten in KVK und WorldCat und stellten fest, dass der Bestand von
RDAM dort nicht eingespielt ist. Im Gegenzug waren Beispiele aus dem
Bestand der MHS Freiburg leicht zu finden und bis auf Exemplarebene
recherchierbar, was Henrik Holmen sehr begeisterte. Dariiber hinaus durfte
ich Einblicke in die Fernleihe, das Mahnwesen und den Einkauf von Noten in
der Bibliothek von RDAM nehmen. Die innerddnische Fernleihe funktioniert
iber ein sehr effektives Transportsystem. Zweimal in der Woche kommt ein
Biicherauto, das die bestellten Medien aus den grofReren Bibliotheken im
ganzen Land abholt und entsprechend den Bestellungen beim Fernleihneh-
mer wieder ausliefert. Den Nutzern entstehen keine Gebiihren. An der inter-
nationalen Fernleihe (ILL) nehmen die danischen Bibliotheken bisher nur
verhalten teil.

Interessant ist das Mahnwesen in Danemark. Es ist zundchst kostenlos fiir
die Nutzer. Sie erhalten eine erste Mahnung per Email, dann zwei weitere
per Post. Erfolgt daraufhin immer noch keine Reaktion und werden die
Medien nicht zuriickgebracht, so werden sie als verloren angesehen und der
Nutzer erhilt eine Rechnung iiber die Neuanschaffungskosten plus einer
Strafgebiihr von mindestens 150 DKK (das sind ca. 20 Euro). Wird diese Rech-
nung nicht innerhalb einer gewissen Zeitspanne beglichen, geht der Fall an
die danische Einkommensteuerbehorde, die berechtigt ist, ausstehende
Betrdge von iiber 200 DKK vom sdaumigen Zahler einzutreiben. Dies bewirkt
meistens dann doch die Riickgabe der geforderten Medien. Die Erstellung
dieser Rechnungen ist fiir die Bibliothek allerdings ein umstdndlicher und
aufwendiger Posten.
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Beim Einkauf von Noten gibt es keine Absprachen mit anderen Bibliotheken
in Kopenhagen (Unibibliothek, Musikwissenschaftliches Seminar, Musikab-
teilung der 6ffentlichen Bibliothek, Musikmuseum etc.). RDAM hat seinen
unabhingigen Bestand und erginzt ihn nach eigenem Bedarf (iiberwiegend
Wiinsche der Studenten und Dozenten). Manche Projekte, wie z. B. ein ver-
mehrter Notenkauf von Werken des Komponisten Carl Nielsen anldsslich
dessen Jubildums im Jahr 2015, fiithrten allerdings nicht zum gewiinschten
Ausleihverhalten bei den Nutzern.

CDs und DVDs, die ohnehin nur im Haus fiir den Unterricht ausgeliehen
werden diirfen, werden so gut wie gar nicht mehr nachgefragt. Die Studen-
ten benutzen die elektronischen Naxos-Datenbanken oder andere online
Streaming-Dienste wie die »Dédnische Digitale Bibliothek« (DDB), Bibzoom
oder eMusik.

Der folgende vierte Tag stand ganz im Zeichen von Chor- und Orchestermate-
rial. Notenarchivarin Anne Katrine Sneslev zeigte mir die grofien Bestdnde
an hauseigenem Auffithrungsmaterial, die im unter der Bibliothek befindli-
chen Magazin in Regalen und Kompaktusanlagen gelagert werden und nicht
fiir die reguldre Ausleihe zur Verfiigung stehen. Fiir Auffithrungen mit neue-
rer Musik - zu der Zeit liefen gerade die Vorbereitungen des Festivals »Pulsar«
fiir zeitgenossische Musik auf Hochtouren - wird Orchestermaterial von

den entsprechenden Verlagen gekauft oder ausgeliehen und muss handisch
gegen Unterschrift von der Notenarchivarin an die Studenten ausgegeben
und nach dem Konzert wieder eingesammelt werden. Anne Katrine Sneslev
konnte mir Einblicke in die verschiedenen Datenbanken und Anbieter geben,
bei denen sie ihr Material findet und bestellt oder evtl. Suchanfragen nach
bestimmten Werken starten kann. Gerade im Bereich neuerer skandinavi-
scher Kompositionen konnten diese Informationen auch fiir unsere Biblio-
thek noch von Nutzen sein.

Am Nachmittag durfte ich an einer Fiihrung durch die im gleichen Haus
befindliche Spezialbibliothek und Sammlung des Musikinstrumentenmuse-
ums teilnehmen, die eigens fiir die Mitglieder der Vereinigung Danischer
Musikbibliotheken (DMBF) angeboten wurde, deren Generalversammlung
am Abend im Haus stattfinden sollte.

Mein letzter Tag in der Bibliothek von RDAM begann mit einer internen
Arbeitsbesprechung aller 3 Mitarbeiterinnen plus der beiden studentischen
Hilfskrifte, die auch kurz ihre Projekte (u. a. Katalogisierung der magazini-
sierten Examensarbeiten) und deren Stand vorstellten. Die Leiterin, Musse
Magnussen Svare, ging anhand meiner vorausgeschickten Liste noch einmal
alle Posten durch, um abzukldren, ob meine Fragen ausreichend beantwortet
worden waren. Gegen Mittag verabschiedete ich mich von meinen sehr enga-
gierten und aufgeschlossenen Gastgebern, um einen privaten Fithrungster-
min in der Koniglichen Nationalbibliothek und deren neuem Anbau, dem
»Schwarzen Diamanten« wahrzunehmen. Der Kontrast zwischen dem alten
Gebdudekomplex mit seinen historischen Zettelkatalogen, dem schnuckeli-



gen Lesesaal und den engen, dunklen Magazinra
gen, lichtdurchfluteten Neubau mit Rolltreppe, (
sesdlen konnte kaum grofRer sein. Genial ist auc
den Originalhandschriften weltberithmter Dichte
Elektronisch aufbereitete Scans und Daten zu jede
Touchscreen abrufbar. Hier gab es fiir mich ein fre
dem Original der Bilderhandschrift »Nueva corén
Inka Guaman Poma de Ayala vom Beginn des 17.
die vor vielen Jahren Crundlage meiner Magister:
Es blieb noch etwas Zeit, um die grof3e Bibliothe
den, bevor ich am Abend - sozusagen als kronende
konzert mit zeitgenossischen Kompositionen in
vals besuchen durfte, das im grofden Konzertsaa
Sendesaal des Danischen Radio 2 mit allerdings r
gegeben wurde. Wir horten u .a. Werke von Poul
tian Winther Christensen (*1977), den derzeitige:
Viel zu schnell endete die interessante, ereignisre
Musse Magnussen Svare in der Bibliothek der Ro
Music im Rahmen des Erasmus-Staff Mobility Exc
steht noch aus.

Christine]Moos]M¥A™
Mitarbeiterin der Bibliothek der Hochschule fur Musik Freiburg
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Bericht iiber die Gleichstellungsarbeit
im akademischen Jahr 2015/2016

»Wir benotigen die Kreativitdt aller klugen Kopfe. Deswegen sind Diversity
und Gleichstellung wichtige Aufgaben der Hochschulen. Wir unterstiitzen
Frauen auf dem Weg zur Professur. Hierzu nutzen wir strukturelle Instru-
mente und MafRnahmen der Einzelférderung und méchten sie bedarfsge-
recht weiterentwickeln [...] Wir erwarten von den Hochschulen, dass sie den
Anteil von Professorinnen signifikant erhéhen und werden sie auf dem Weg
unterstiitzen.«

Dieses Zitat aus dem Koalitionsvertrag von Biindnis 90/Die Criinen und der
CDU (2016-2021) zeigt deutlich, wie ernsthaft in den Hochschulen daran
gearbeitet werden soll gehobene Positionen parititisch zu besetzen, um
Demokratie zu leben.

Als Gleichstellungsbeauftragte der Hochschule fiir Musik Freiburg, die auch
in diesem Jahr an zahlreichen Berufungsverfahren teilgenommen hat, weif
ich, wie schwierig sich teilweise die Bewerberinnenlage darstellt. Haben sich
wenig Frauen auf eine Stelle beworben, so ist es in unserem Hause erfreu-
licher Weise selbstverstandlich geworden, mit der Kommission dariiber
nachzudenken, welche qualifizierten Frauen noch angesprochen und zur
Bewerbung aufgefordert werden kénnten. »Aktive Rekrutierung« oder auch
»Proaktive Suche« nennt sich dieser Vorgang. Er dient der Tatsache, langsam
aber sicher einen Ausgleich zu schaffen.

Uns hat der Gedanke beschiftigt, was wir konkret beitragen konnen, um bei
Studentinnen von Studienbeginn an das Vertrauen in die eigenen Fihigkei-
ten nachhaltig zu starken und zu fordern, damit sie eine spatere Hochschul-
karriere fiir sich in Betracht ziehen. Zweimal gab es in diesem Jahr Work-
shops fiir Studentinnen zu diesem Thema, fiir die wir eine sehr kompetente
Referentin aus Berlin gewinnen konnten. Frau Kirsten Peters, selbst Musike-
rin und Coach, hatte die Themen: »Alles nach Plan oder doch Improvisation
- wie aus Wiinschen Ziele werden und wie man sie erreicht«, und "NETTwer-
ken - vom Aufbauen und Pflegen guter Kontakte in professionellem Kontext«
im Angebot, das von Studentinnen verschiedenster Studiengdnge gerne
genutzt wurde.

Das FrauenForderstipendiumMusik, das sich aus den Geldern des Professo-
rinnenprogrammes finanziert, fordert nach einem ordentlichen Ausschrei-
bungs- und Auswahlverfahren derzeit zwei begabte junge Musikerinnen.
Sie studieren Facher, in denen Frauen im Berufsleben zur Zeit noch drastisch
unterreprasentiert sind. Die Kandidatin Dee Boyd studiert Trompete und
die Kandidatin Victoria Guerrero Misas Liedbegleitung. Beide Studentinnen
werden sich in einem von ihnen gewdhlten Projekt musikalisch vorstellen.
Bislang sind die Erfahrungen erfreulich positiv. Das Stipendium wird Ende
des Jahres wieder neu ausgeschrieben.

Fiir Frauen nach dem Studium, die eine Hochschullaufbahn anstreben und
noch nicht die notwendige Lehrerfahrung nachweisen kénnen, ist das
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»Mathilde-Planck-Lehrauftragsprogramme eine gute Moglichkeit, fiir vier
Semester Unterrichtserfahrung zu sammeln. Haufig ist der Nachweis von
Lehrerfahrung in Hochschulen Voraussetzung um sich spdter weiter bewer-
ben zu konnen. Bis jetzt konnten sieben Lehrauftrige iiber dieses Programm,
das von Bund und Land gefordert wird, bei uns vergeben werden. Ein schoner
Erfolg des Programmes wurde jetzt sichtbar. Die Liedbegleiterin und Pada-
gogin Anna Immerz kann nun eine akademische Mitarbeiterinnenstelle
antreten. Zum Gelingen ihres Bewerbungsverfahrens konnte die gewonnene
Lehrerfahrung zu einem groflen Teil beitragen.

Ein weiteres Thema, das das Team der Cleichstellung beschaftigte, war die
Erstellung eines Sprachleitfadens fiir gendersensible Sprache, wie er in zahl-
reichen 6ffentlichen Institutionen fiir alle Mitarbeitenden empfohlen und
genutzt wird. »99 Musikerinnen + 1 Musiker = 100 Musiker? Sprache sagt
wasl« haben wir ihn genannt. Eine Gender-Sensibilisierung im Umgang mit
Sprache hat das Ziel, Menschen, die gemeint sind, auch zu benennen und
nicht nur »mit« zu meinen, wie es leider in vielen Fallen als selbstverstand-
lich gilt. Sind etwa in Programmbheften unter »Dirigenten, Musiker, Studen-
ten« auch Sabine Musterfrau, Lisa Musterfrau oder Tanja Musterfrau zu fin-
den, die nun einmal Dirigentinnen, Musikerinnen oder Studentinnen sind,
oder kommen e-mails mit der Begriifung: »Liebe Kollegen, liebe Teilnehmer,
liebe Mitarbeiter« an, ohne die Kolleginnen, Teilnehmerinnen und Mitarbei-
terinnen zu benennen, so gibt es da unserer Meinung nach Anderungsbedarf.

Sprache ist Politik. Sie beeinflusst unser Denken und formt unmerklich
unser Weltbild. Sie kann sichtbar machen, hervorheben oder ausgrenzen,
verschwinden lassen, stereotype Rollenbilder aufrecht erhalten oder aber,
aufmerksam genutzt, zur Chancengleichheit von Frauen und Mannern bei-
tragen. Dariiber wird natiirlich diskutiert und philosophiert, sich aufgeregt
oder zugestimmt. Das finden wir ziemlich spannend und zeigt uns, dass sich
etwas bewegt, und Bewegung ist ja bekanntlich gesund!

Am 4. und 5. November 2016 wird in unserer Hochschule die Veranstaltung
»Von der Biihne ins Leben: Heldinnen. Eine feine Odyssee«, mit dem
Musikprogramm »Inseln der Sirenen« stattfinden. Das Programm wird von
Studierenden und Lehrenden unserer Hochschule gestaltet, darunter die
beiden Stipendiatinnen sowie Teresa Crebchenko, eine Stipendiatin des
»Mathilde-Planck-Lehrauftragsprogramme«. Am Symposium, das die Rolle
von Heldinnen, Heroinen und Pionierinnen der Musik u.a. unter der Perspek-
tive von Role Models thematisiert, nehmen Wissenschaftlerinnen und
Wissenschaftler aus verschiedenen Hochschulen und Universitaten sowie
aus unserer Hochschule teil.



Zum Schluf folgen nun wieder die Zahlen, die zeigen, wie viele Frauen und
Minner in der Hochschule fiir Musik Freiburg in den verschiedenen Positio-
nen arbeiten:

Studierende: gesamt 506, darunter 52 % Frauen
Gruppe des nicht-lehrenden Betriebs: gesamt 36, darunter 47 % Frauen
Gruppe der Lehrbeauftragten: gesamt 141, darunter 40 % Frauen
Akademische Mitarbeitende: gesamt 32, darunter 28 % Frauen
Professuren W2: gesamt 11, darunter 27 % Frauen
Professuren W3: gesamt 46, darunter 24 % Frauen

Frauen auf Fithrungsebene
(Rektorat, Leitung von Instituten,
Studienkommissionen, Fachgruppen): gesamt 24, darunter 20 % Frauen

Der »Mikrokosmos« Musikhochschule bestatigt das allgemeine Bild, das sich
auch in Wissenschaftsinstitutionen und in der Wirtschaft zeigt:

je hoher die Statusgruppe, desto niedriger ist die Teilhabe von Frauen.
Positiv zu bewerten ist in der Hochschule fiir Musik Freiburg allerdings die
Tatsache, dass sie mit einem Schnitt von ca. 25% Frauen in Festanstellung in
der Lehre, iiber dem allgemeinen Durchschnitt der deutschen Hochschulen
liegt.

Ich bedanke mich bei allen Personen in samtlichen Bereichen fiir die frucht-
bare Zusammenarbeit, trotz der zahlreichen anderen Aufgaben die jede und
jeder zu bewaltigen hat!

Regina]Kabis]
Gleichstellungsbeauftragte

Im Team mit

BrofiDr¥aninalklassenjundflacquelinelRfann
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Arbeitsgruppe Gesundheitsmanagement

Die letztjahrigen Personaldnderungen haben sich bewahrt und so haben wir
in gleicher Besetzung wieder fiir das Wohl unserer Kolleginnen und Kollegen
gewirke.

Die bewidhrten Angebote Shiatsu, Taiji/Qigong und Nordic Walking fanden
wieder regen Zuspruch und die Massagen bei unserer neuen Masseurin
kamen diesmal besser an. Auch wurden die FuRreflexzonenmassagen gut
angenommen und wir sahen manche oder manchen danach leichtfiiig zum
Arbeitsplatz zuriickschweben. Unser neues Vergabesystem fiir die begehrten
Termine scheint sich zu bewdhren, die Anzahl der Nutzer ist gestiegen.

Im zahlreichen und positiven Feedback unserer letzten Umfrage hat sich
gezeigt, dass auch wir im Hause unter Stress leiden, und so haben wir uns
fiir das neue Semester entschlossen, mal wieder theoretisch fiir Cesundheit
zu sorgen. Ein Seminar mit dem Titel »Stress erkennen und bewaltigen«

soll im Herbst iiber zwei Nachmittage stattfinden. Dieses werden wir zusam-
men mit Frau Amon, Netzwerk Musikhochschulen, veranstalten.

Die Arbeitsgruppe Gesundheitsmanagement:
M3artinBergande

(Claudia]Eisele]

Stefan]Hutmacher]

SusannelKeRler



Studienbewerberinnen- und Studierendenstatistik

StudienbewerberInnen

Wintersemester 2015/16 = 1.455
Sommersemester 2016 = 923
Zusammen = 2378

Erschienen zur Aufnahmepriifung

Wintersemester 2015/16 681
Sommersemester 2016 456
Zusammen = 1.137
= 49,3 % der Bewerber

Bestanden haben

Wintersemester 2015/16 = 246
Sommer 2016 = 128
Zusammen = 374

= 16,2 % der angemeldeten Bewerber

Zugelassen wurden

Wintersemester 2015/16 = 113
Sommer 2016 = 70
Zusammen = 138

=7,7 % von 2.378 Bewerbern

Eingeschrieben haben sich

Wintersemester 2015/16 = 106
Sommersemester 2016 = 63
Insgesamt: = 169

Von 2.378 Bewerbern im Jahre 2015/16 haben sich 169 einge
2014/15 waren dies 198 Einschreibungen von 2.304 Bewerb

(Winter 2014/15
(Sommer 2015

(

(Winter 2014/15
(Sommer 2015

(

(Winter 2014/15
(Sommer 2015

(

(Winter 2014/15
(Sommer 2015

(

(Winter 2014/15
(Sommer 2015

(

1.486)
818)
2.304)

299)
138)
437)

136)

68)
204)
8,8%

132)
66)
198)

176 [ 177

Neueinschreibungen WS 15/16+SS 16 WS 14/15+SS 15

Bachelor Lehramt/Schulmusik 15 19
Bachelor Kirchenmusik 1 3
Master Kirchenmusik 1 -
Bachelor Musik 44 56
Master Musik 87 88
Advanced Studies - 17
Soloist Diploma - 8
Konzertexamen/Meisterklasse 21 -
Zusammen 169 191
Zahl der Studierenden am _ 30.09.2016 30.09.2015
Bachelor Musik 164 186
Bachelor Lehramt/Schulmusik 117 113
Kirchenmusik (Bachelor/Master) 9 14
Master Musik 176 175
Advanced Studies 7 22
Soloist Diploma 31 17
Promotionsstudiengang 2 2
Studenten insgesamt 506 529

Zahl der auslindischen Studierenden

am 30.09.2016
am 30.09.2015

259 [51,10%]
267 [50,01%]

Davon kommen 113 (22,3%) aus EU-Staaten und 146 (28,8%

EU-Staaten

Studierende an der Freiburger Akademie zur Begabtenférderung

am 30.09.2016 =
am 30.09.2015 =

25
16



Zahl der Abschliisse WS 2015/16 SS 16 WS 2014/15 SS 15
Soloist Diploma 1 4 1 4
Kiinstlerische Ausbildung 2 1 = =
Advanced Studies 12 3 6 2
Master Musik 32 33 26 40
Bachelor Musik 10 22 16 31
Kirchenmusik Bachelor 5 3 1 3
Kirchenmusik Master 2 - 2 2
Schulmusik 7 8 7 6
Zusammen 142 147

Studierende nach Hauptfichern (bei Schulmusik Erstinstrument)

30.09.2016 30.09.2015
Klavier (einschl. Schulmusik) 100 101
Jazz Klavier 3 3
Historische Tasteninstrumente 8 10
Orgel (einschl. Kirchenmusik) 28 33
Gitarre 7 2
Laute - =
Harfe 3 5
Akkordeon 5 3
Violine 64 71
Viola 18 17
Violoncello 25 27
Kontrabass 16 14
Viola da Gamba -
Querflote 15 9
Blockflote 6 7
Trompete 14 13
Posaune 13 11
Fagott 11 13
Horn 12 14
Tuba 3 3
Oboe 12 12
Klarinette 8 9
Saxophon 1
Saxophon Jazz 2
Schlagzeug 12 9
Gesang 61 70
Dirigieren 4 7
Komposition/Musiktheorie/Gehorbildung 20 24
Filmmusik 8 5
Musikpddagogik/ Promotion 11 14
Liedgestaltung 4 4
Elementare Musikpddagogik/Rhythmik 8 12
Historische Auffithrungspraxis 4 5
Zusammen 506 529
Karsten}SchoningATeam 2]
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Die Hochschule als Musikveranstalter

Vortragsabende im Wintersemester 201 5/16

Oktober: 7
November: 21
Dezember: 45
Januar: 56
Februar: 41
Insgesamt: 170

Vortragsabende im Sommersemester 2015

April: 10
Mai: 40
Juni: 68
Juli: 33
Insgesamt: 151
fYasmine]Matheis]

Zusatzlich zu den 331 Vortragsabenden im WS 15/16 und SS 1
91 offizielle Konzert- bzw. Opernveranstaltungen in den Silen
sowie auflerhalb statt. Damit ist auch in diesem Jahr die Freibu
hochschule mit insgesamt 422 offentlichen Angeboten der gro
anstalter zumindest im Stidwesten Baden-Wiirttembergs.

Konzertveranstaltungen vom 1.10.2015 bis 30.9.2016
im Konzertsaal und im Kammermusiksaal der Hochschule
Hochschulorchester

Hochschulchor + Kammerchor

Kammerorchester

Institut fiir Neue Musik

Institut fiir Historische Auffithrungspraxis

Institut fiir Filmmusik

Oper

Preistragerkonzerte (Carl-Seemann-Preis)

FAB

FIM

Sonstige

Ohr)

auswirtige Konzerte

Kunst in der Region

Auffiihrungen in verschiedenen Kirchen
Kommunales Kino, E-Werk, Lepthin, Jazzhaus
Augustinum, Freie Waldorfschule

HanszloachimjSchmolskil

=N =N RN W R NN

32
(u.a. Antrittskonzerte: Prof. Elena Cheah, Prof. Katharina Kutsch, Prof. Frank
Markowitsch; Abschiedskonzerte: Prof. Andreas Immer, Prof. Pi-hsien Chen,
Prof. Wolfgang Motz, Prof. Dr. Hans Schneider; 2x Osaka Partnerschaft, 2x Ju-
bildumskonzerte, 2 Tage Improvisation, 2x Kammermusikfest, Benefizkonzert
fiir die Gesellschaft zur Forderung der Hochschule fiir Musik, Freiburg-Ost im

22
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Personalverinderungen Lehrender Betrieb
Zum 1.10.2015

Neuberufungen
Prof. Dr. Thade Buchborn

Prof. Mario Caroli
Prof. Frank Markowitsch

Neueinstellungen
Nina Amon

Dr. Richard Klein

Nathalie Meidhof

Neue Lehrauftrige
Lydia Carlisi

Volker Eckerle
Tamino Franz

Dr. Heiner Klug

Sebastian Kiichler-Blessing

Michael Lehner
Felix Mildenberger
Fabiano Tiirk Pereira

Ausgeschieden zum 30.9.15

Prof. Towako Sato
Ralph Abelein
Juliane Brandes
Tristan Cornut
Prof. Lucas Fels
Bertrand Groger
Dennis Jackel
Martin Scales
Philipp Terriete

Musikpddagogik
Flote
Chorleitung

Musikvermittlung und Konzertpiadagogik
Verl. Tit. Honorarprofessor
Musiktheorie (Vert. Holtmeier)

Musiktheorie

Klavier, Methodik (Vertr. Sischka)
Improvisation

Hoéren und Spielen

Orgel

Musiktheorie

Orchesterleitung

Jazzgitarre

Gesang
Arrangement Jazz/Po
Musiktheorie
Violoncello
Violoncello
Ensemble Jazz
Methodik Oboe
Jazzgitarre
Musiktheorie

Personalverinderungen Lehrender Betrieb

Zum 1.04.2016

Neuberufungen
Prof. Matthias Maierhofer

Prof. Killian Herold

Neueinstellungen
Hardy Rittner
Alfonso Gomez
Tamara Stefanovich
Prof. Hannfried Lucke

Neue Lehrauftrige
Hon.-Prof. Anton Hollich
Sascha Kruse

Julien Laffaire

Rudolf Mahni

Thomas Schmieger

Orgel
Klarinette

Klavier
Klavier
Klavier
Orgel

Klarinette
Musikpadagogik
Methodik Klarinette
Trompete
Klavierauszugsspiel

180 | 181

Einav Yarden Klavierkammermusik
Julia Rempe Gesang

Lotte Kortenhaus Gesang

Svea Schildknecht Gesang (FAB)

Max Koppmann Musiktheorie

Ausgeschieden zum 31.3.2016

Prof. Pi-hsien Chen Klavier ausl. LA
Prof. Markus Goritzki Gesang

Eva-Maria Hazay Gesang

Prof. Martin Schmeding Orgel ausl. LA
Hermann Haege Klarinette

Sebastian Kiichler-Blessing Orgel

Susanne Hopfer-Kussmaul Flote

Prof. Andreas Immer Klavier

zum 30.9.2016

Wolfram Giindel Bratsche

Ewald Antoni Trompete

Neuberufung zum 1.10.2016

Prof. Konrad Georgi Gehorbildung

Prof. Regina Kabis Gesang

Prof. Dr. Felix Diergarten Musiktheorie/Musikwissenschaft

Prof. Markus Eiche Gesang

Neueinstellungen zum 1.10.2016

Elisabeth Theisohn Musikpadagogik
Jonas Volker Musikpddagogik
Anna Immerz Musikpddagogik

RalfiZickgrafy

Personalverinderungen Nichtlehrender Betrieb
1.10.2015-30.09.2016

Neueinstellungen

Juliane Miiller 01.09.2015 (Bibliothek)

Susanne Hofmann 01.10.2015 (Studentensekretariat)

Alexander Grebtschenko 01.10.2015 (Studio Elektronische Musik)
Thomas Bauer 01.01.2016 (Offentlichkeitsarbeit)

Nina Amon + Hans Jérg Mammel 01.10.2015 (Vertretung Netzwerk
Musikhochschulen)

Ida Kurpjuweit 01.03.2016 (Bibliothek)

Ausgeschieden
Nathalie Meidhof 30.09.2015 (Netzwerk Musikhochschulen)

Corina Fellhauer 31.12.2015 (Bibliothek)
Juliane Miiller 29.02.2016 (Bibliothek)

liirgen]Diezi



Qualitatsmanagement

Ich weif, wo man sich an unserer
Hochschule einsingen kann, wenn
alle Uberraume besetzt sind, weil
ich hier bereits Studentin war.
(Diplom Gesang: Oper, Lied und
Padagogik). Abgeschlossen habe ich
schlieflich im Jahr 2000 mit der
»kiinstlerischen Reifepriifung« an
der Hochschule der Kiinste Bern.
Nach etlichen Jahren als »fahrende
Sangerin« mit den Tatigkeitsschwer-
punkten Oper und Oratorium,
wuchs meine Lust, Berithrungsmoglichkeiten zwischen Menschen, die bis-
lang wenig mit ihr zu tun haben, und der Musik, die mich so beschiftig, zu
schaffen. Ich arbeitete in zahlreichen kiinstlerisch-padagogischen Zusam-
menhdngen und Projekten und bildete mich weiter. 2014 schloss ich meinen
berufsbegleitend studierten Master »Musikvermittlung und Musikmanage-
ment« an der HfM Detmold ab und arbeitete ein Jahr lang intensiv fiir die
Musikvermittlung des Freiburger Barockorchesters. Zudem iibernahm ich
die Projektleitung der Criindung des Landesjugendbarockorchesters
Baden-Wiirttemberg. AufRerdem sang ich.

Im Wintersemester 2015 wechselte ich an die Hochschule fiir Musik Freiburg
als Dozentin fiir Musikvermittlung und Konzertpadagogik. In dieser Funk-
tion leite ich das Wahlmodul Musikvermittlung und andere musikvermit-
telnde Aktivititen an der Hochschule (siehe dazu den Artikel »Haydns Schop-
fung im Dialog mit traditionellen arabischen Liedern - ein Musikprojekt mit
Studierenden und Gefliichteten« auf Seite 71.

Auflerdem bin ich als lokale Koordinatorin des »Netzwerks Musikhochschu-
len« an der Hochschule tatig und arbeite gemeinsam mit meinem Kollegen
Hans Jorg Mammel in der Qualitdtssicherung und Lehrentwicklung der
Hochschule (siehe dazu den Artikel »Lebenslanges Lernen - brauchen wir
das?« auf Seite 68).

Und natiirlich singe ich.

[NinaJAmon)

www.nina-amon.de

Thomas Bauer
Presse- und Offentlichkeitsarbeit

Thomas Bauer, geboren 1972, studierte Neuere und Neu-
este Geschichte, Anglistik und Politikwissenschaften an
der Albert-Ludwigs-Universitat Freiburg im Breisgau,

wo er im Jahr 2000 seinen Magisterabschluss machte.

Als DAAD-Stipendiat verbrachte er ein Jahr an der Univer-
sity of Montana in Missoula/Montana (USA).

Nach seinem Studium arbeitete er als freier Journalist u.a.
fiir die Badische Zeitung, die Financial Times Deutschland
und das Magazin Heimspiel. Er arbeitete in verschiedenen
Funktionen fiir das in Freiburg ansissige European Union
Program des Institute for the International Education, dem
zweitgrofdten Anbieter fiir Auslandsstudienprogramme in
den USA. An der Universitdt Freiburg koordinierte er das Graduiertenkolleg
»Geschichte und Erzdhlen«. 2010 wechselte er als Leiter der Stabsstelle Unter-
nehmenskommunikation zur Energieagentur Regio Freiburg. Seit Januar 2016
ist er fiir die Presse- und Offentlichkeitsarbeit an der Musikhochschule Frei-
burg zustandig.

Stipendiatinnen und Stipendiaten
von Stiftungen und Studienforderwerken

Stand: Juli 2016 laut Auskunft der Stipendienwerke
und Geschaftsstellen

Stiftung, Forderwerk Anzahl Studierende MH Freiburg
Studienstiftung des deutschen Volkes 5
Cusanuswerk 11
Ev. Studienwerk Villigst 2
Konrad-Adenauer-Stiftung 3
Rosa-Luxemburg-Stiftung 1
Deutschlandstipendium 6
Oskar- und Vera-Ritter-Stiftung 1
Alfred-Topfer-Stiftung/

concerto Musikstipendien 1
DAAD (incoming) 1
Fulbright (outgoing) 1

Stiftungsverwaltung Freiburg
(Adelhausenstiftung, Dr.-Leo-Ricker-Stiftung) 3
Gesamt 35
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An quo via ducit

Uraufgefiihrt am 24.10. 2015 in der Lutherkirche Baden-Baden

»An quo via ducit« ist zu einer Art Geschwisterwerk zu »Weif und Leicht«
geworden. Wie dieses, ist es als ein Double des Textes — der 9. Ekloge der
Bucolica von Vergil - komponiert, das dem Text chronologisch folgt und
dessen Proportionen der Formabschnitte bzw. die verschiedenen Empfin-
dungen von Dichte in die Musik tibertragen wurden. Ich empfand bei
Vergils Text schnell die Notwendigkeit, die plastischere, konkretere, greif-
barere Form des Sprechens und der Struktur des lateinischen Textes selbst
noch direkter auf die Form meiner Musik, in ihre zeitliche Struktur zu
iibertragen. So wurde z. B. die Form des Dialogs iibernommen, indem
Lycidas und Moeris durch die Piccolo und Oboe und an besonderen Stellen
durch Flotenregister der Orgel iibernommen werden. Auf eher freiere Art
werden besondere Landschaften und Stimmungen klangmelerisch und
manchmal auch bildhaft (z. B. der »Wolfblick«) dargestellt. Das Zitieren von
eigenem oder fremdem innerhalb des Dialogs wird durch Nachahmen von
gerade gespieltem und noch klingendem Notenmaterial durch ein anderes
Insturment itbernommen. Lycidas letzte Rede iiber die Stille und diesen
jetzigen Moment wird in der Musik zu einem langen Abnschnitt, dessen
lang augmentiertes Thema in der 1. Geige zum Thema des ins »Weiter-
gehen« im Text verweisenden Kanons am Ende wird.

Besetzung:
1 Piccolo

1 Oboe

1 Harfe

1 Orgel

2 Violinen

1 Viola

1 Violoncello

Im Prinzip soll eher ohne oder mit wenig Vibrato gespielt werden.
Die Vierteltone werden wie folgt notiert:

y &

q;lpzhzﬁf‘q—"—“—h—_

und Achteltone:

Um die rdumliche Wirkung des Dialogs zu erhalten, sollte zwischen der
Orgel und dem restlichen Ensemble eine moglichst grofie Distanz sein
(z. B. Orgelempore und Chorraum in einer Kirche).

(@Tine SEinar wurde 1991 in Baden-Baden geboren. Sie studiert seit 2014 Komposition
bei Brice Pauset, Geige (Schwerpunktfach) bei Anne Katharina Schreiber und Barockgeige
bei Stéphanie Pfister am Conservatoire de Strasbourg seit 2015. Sie war u.a. 2010 Stipen-
diatin des Richard-Wagner Verbands und ist seit 2015 Stipendiatin des Cusanuswerks.
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Raumakustik anhand der Urauffiihrung
von Beethovens »Eroica«

I. Einleitung

Dem Musiker als Klangistheten ist es stets erkldrtes Ziel den »perfekten«
Klang zu suchen und zu erzeugen. Abgesehen von der Darbietung einer mog-
lichst individuellen, mitreifenden Interpretation, ist unsere moderne Auf-
fithrungspraxis dabei einerseits gepragt von dem Streben nach historischer
Authentizitdt, andererseits von der Beschaftigung mit der Riickwirkung der
raumlichen Begebenheiten auf das Klangerlebnis. Dieser Dualismus aus
historischer Auffithrungspraxis und Raumakustik stellt die Crundlage dieser
Arbeit dar.

Fiir Sir Simon Rattle ist »ein Konzertsaal [...] genauso ein Instrument wie
eine Stradivari. Er ist das ganz grofde Instrument, das Makro-Instrument.
Wir brauchen ihn wie unsere Violinen.«! Nach Arnold Schering ist »bei aller
Musik der alten Zeit [...] der Geist des Raumes, fiir den sie bestimmt war,

in die T6ne eingegangen«.?

Es ist also mit Sicherheit ein spannender Ansatzpunkt eines der auflerge-
wohnlichsten Werke der Musikgeschichte, Ludwig van Beethovens dritte
Symphonie op. 55, die Eroica, in den raumakustischen Kontext seines allerers-
ten, ganz urspriinglichen und noch erhaltenen Proben- und Auffithrungs-
ortes, dem Palais Lobkowitz in Wien, zu stellen und zu beleuchten - gerade
auch aus der praktischen Sicht eines Violinstudenten.

Fiir Richard Wagner stellte dieses sagenumwobene Werk den Ausgangspunkt
nder ganzen neueren Musik«? dar. Fiir diese Arbeit ist die Eroica der Aus-
gangspunkt aller weiteren wissenschaftlichen Betrachtung, bevor die raum-
akustischen Aspekte ndher erortert werden sollen.

1. Beethovens »Eroica«

Um das Jahr 1802 befindet sich Ludwig van Beethoven im Alter von 32 Jahren
in einer Lebens- und Kompositionskrise. Sein fortschreitender Gehorverlust
verunsichert den Komponisten zutiefst und fithrt zu innerlichen Qualen und
Existenzangsten. Von seinem brillanten Klavierschiiler Carl Czerny ist tiber-
liefert, dass Beethoven auch sein kompositorisches Schaffen grundlegend in
Frage stellt: Beethoven beschliefdt einen »neuen Weg« einzuschlagen.* Auf
Anraten seines Arztes Johann Adam Schmidt befindet sich der Komponist
von April bis Oktober 1802 in der ruhigen und landlichen Cegend von Heili-
genstadt auf Kur. Dort verfasst er am 6. Oktober das beriihmte Heiligenstad-
ter Testament. Hier halt der Kiinstler seine Verzweiflung iiber sein hartes
Schicksal fest, spricht sogar iiber Suizidgedanken, aber iiberwindet letztlich

1 Schéfer, Ulrich: Interview »Miinchen sollte nach Wuppertal schauenc, in Siiddeutsche Zeitung Nr. 256 vom 6.
November 2012, S. R6

2 Schering, Arnold: Auffiihrungspraxis alter Musik, Quelle&Meyer: Leipzig 1931, S. 35

3 Geck, Martin: Die Sinfonien Beethovens — 9 Wege zum Ideenkunstwerk, Georg Olms Verlag: Hildesheim 2015,
S.8g

4 Geck 2015, S. 81
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doch seine Pein heroisch mit dem Beschluss, sich ganz der Tugend und Kunst
hinzuwenden: »es fehlte wenig, und ich endigte selbst mein Leben - nur sie
die Kunst, sie hielt mich zuriick.« Dieses bemerkenswerte und bekenntnis-
hafte Dokument ist als Brief an seine Briider adressiert, wurde jedoch nie-
mals an diese abgeschickt, sondern stellt vielmehr ein an die ganze Mensch-
heit gerichtetes Zeugnis fiir die Nachwelt dar: »O ihr Menschen«®, »|...]
damit wenigstens so viel als moglich die Welt nach meinem Tode mit mir
versohnt werde.«

Aus den Wielhorski- und Eroica Skizzenbiichern wissen wir, dass Beethoven im
Sommer/Herbst 1802 mit seiner dritten Symphonie beginnt und bis zum
Herbst 1803 ein Jahr lang daran arbeitet.® Das Heiligenstddter Testament
markiert zusammen mit der Eroica den Beginn von Beethovens mittlerer,
heroischer Schaffensperiode von 1803 bis etwa 1815.°

Das Besondere an der Eroica ist einerseits das ihr zugrundeliegende heroische
Sujet aus der komplexen Dreiecksbeziehung Beethoven-Prometheus-
Napoleon, das bis heute in der Musikwissenschaft Anlass zu Diskussion und
Spekulation gibt. Andererseits ist es die Revolution in der Musik durch die
Erweiterung der klassischen Form auf immense Dimensionen.!° Beide
Punkte, Ideengehalt und Neuerung in der Musik, sollen im Folgenden kurz
besprochen werden.

Der Ideengehalt

Zunichst die Fakten: Urspriinglich sollte die Symphonie »Bonaparte« betitelt
sein. In seinen Erinnerungen beschreibt Beethovens Schiiler Ferdinand Ries
die beriihmte Anekdote, wie Beethoven, ein inbriinstiger Anhanger des
aufklarerischen Gedankenguts und der Werte der franzosischen Revolution,
voller Wut iiber die Proklamation (20. Mai) und schlieRliche Selbst-Inthroni-
sierung (2. Dezember) Napoleons zum Kaiser im Jahr 1804', das urspriing-
liche Titelblatt zerriss und ausrief: »Ist der auch nichts anderes, wie ein
gewohnlicher Mensch! Nun wird er auch alle Menschenrechte mit Fiif2en
treten, nur seinem Ehrgeize frohnen; er wird sich nun hoher, wie alle Ande-
ren stellen, ein Tyrann werden!«'?

Das erhaltene Titelblatt von Beethovens Handexemplar der Eroica-Partitur
mutet abenteuerlich an. (Siehe Abb. 1) Es handelt sich um eine von Beetho-
ven iiberpriifte Abschrift vom August 1804, das Autograph ist leider nicht
erhalten. In der Uberschrift »Sinfonia grande/intitolata Bonaparte/del Sigr/
Louis van Beethoven« sind die Worte »intitolata Bonaparte« auf das Heftigste
ausradiert worden, so dass ein Loch im Papier entstand. Dennoch notierte
Beethoven spdter wieder handschriftlich mit Bleistift »geschrieben auf Bona-
parte« unter die Uberschrift und teilte ebenso im August 1804 den Velegern
Breitkopf & Hartel mit, dass die Symphonie eigentlich »Bonaparte« betitelt

Wiener Beethoven-Cesellschaft (Hg.): Ludwig van Beethoven. Das Heiligenstddter Testament, Wien 2010, S. 2
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sei.® Unter die Uberschrift des Erstdruckes von 1806 gab der Komponist im
Kontext der Bezeichnung Eroica den Zusatz »composta per festeggiare il
sovvenire di un grand Uomo« an, also: »Komponiert zur Feier des Gedenkens
an einen groflen Mann«.' Die letztendliche Widmung und das Recht zum
Eigengebrauch erhielt zuvor bereits Fiirst Franz Joseph Maximilian Lob-
kowitz, der Beethoven im Gegenzug dafiir grofdziigig entlohnte.'

Ein wichtiger und auffalliger Aspekt ist dariiber hinaus Beethovens Selbst-
zitat im Eroica-Finale. In kontrapunktischen Variationen werden hier das
Bass- und Diskantthema eines Kontretanzes verarbeitet, der zuerst 1801 fur
das Finale des programmatischen, heroischen Balletts Die Geschipfe des Pro-
metheus komponiert wurde, und spater 1802 als Nr. 7 der Zwolf Contretdnze fiir
Orchester WoO 14 und ebenfalls 1802 in den Klaviervariationen op. 35 Verwen-
dung gefunden hat. Die Verwendung des Themas v. a. in zwei so wichtigen
Werken wie dem Ballett und der Symphonie ldsst darauf schliefzen, dass
Beethoven ihm besondere Bedeutung beimaf2.'®

Diese Ausgangssituation wirft einige Fragen auf, die die Beethoven-For-
schung seit Hector Berlioz’ Eroica-Aufsdtzen von 1837 und 1839 bis heute
beschiftigen. Diese lauten im Grundsatz:

1. Inwieweit ist die Eroica-Symphonie eine Bonaparte-Symphonie?

Und welche Semantik hat dann der Trauermarsch des zweiten Satzes
»Marcia funebre«?

2. Wer ist der »grofle Mann, der anscheinend verstorben ist und dessen
Andenken gefeiert werden soll - zwei Jahre nach der urspriinglichen
Aussage, dass die Dritte Symphonie auf Bonaparte geschrieben sei?

3. In welchem Zusammenhang steht die Programmatik des Prometheus-
Balletts zu dem Sujet der Eroica?

4. Ist auch eine biographische Ausdeutung der Symphonie legitim?

Eine ausfiihrliche Besprechung dieser interessanten Punkte wiirde den
Rahmen dieser Hausarbeit sprengen. Die meisten Hypothesen und Theorien
sind mehr oder weniger plausibel, doch nach Martin Geck sollte man nicht
den Fehler machen und nach einfachen Losungen und Antworten suchen.
Fiir einen Kiinstler ist »das, was er zu erzdhlen hat, nicht als Schilderung von
Ereignissen [zu] verstehen, die sich miihelos begrifflich fassen lieflen; [son-
dern] vielmehr als Ergebnis von Erfahrungen, die durch ihn hindurchgegan-
gen sind und sich auf diesem Weg in etwas ganz Eigenes verwandelt
haben.«'” Demnach ist auch die Eroica als »Sinngefiige nachzuvollziehen [...],
in dem strukturelle Festlegungen, narrative Momente und personlicher
Ausdruck eng ineinander verwoben sind.«!®

So lasst sich Beethoven in seiner heroischen Symphonie von heroischen Bil-
dern und Kampfvorstellungen der napoleonischen Kriege anregen'?, er hebt
Napoleon zeittypisch auf eine Stufe mit Prometheus - Napoleon brachte den
Nationen das Feuer der Freiheit wie einst der Titan Prometheus den Men-

13 Geck 2015, S. 81
14 Geck 2015, S. 84
15 Geck 2015, S. 83
16 Floros 1978, S. 72
17 Geck 2015, S. 86
18 Geck 2015, S. 86
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schen den himmlischen Funken der Kultur und Vernunft?°, er verarbeitet
franzosische Revolutionsmusik im Trauermarsch des »Marcia Funebre«’! und
tragt den Helden, Prometheus oder die verratenen Ideale des Napoleon zu
Grabe, spater preist er die franzosische Revolution im Scherzo mit dem
beriihmten Drei-Horner-Trio — das Horn war das Instrument dieser Revolu-
tion!? - und feiert schliefflich nach all diesen tiber die gesamte Symphonie
dynamisierten, gerichteten Prozessen” in den festlichen Tanzen des Finales
die Wiederauferstehung des Prometheus, gleichzeitig die »Idealgestalt« und
»symbolische Lichtgestalt« des Napoleon und gedenkt des Todes seines
Freundes Prinz Louis Ferdinand, der kurz vor der Drucklegung des Werkes im
Kampf gegen Napoleon gefallenen war.>* SchlieRlich feiert die Eroica-Sym-
phonie auch Beethoven selbst in seinem Ringen mit dem Schicksal und sei-
ner heroischen Uberwindung. Nicht zuletzt dufierte sich der Komponist in
seiner Hassliebe* zu Napoleon iiber denselben: »Schade, daf ich die Kriegs-
kunst nicht so verstehe wie die Tonkunst, ich wiirde ihn doch besiegen!«?®
Maynard Solomon betrachtet das Heiligenstddter Testament gar als literari-
schen Prototypen der Symphonie.?’

Diesen zahlreichen Uberlegungen hielt einmal der berithmte Dirigent Arturo
Toscanini tiberspitzt entgegen:

»Some say it is Napoleon, some Hitler, some Mussolini. For me it is simply
Allegro con brio.«?

Auch diese Arbeit wird sich nun im Folgenden mit ein wenig konkreter
Musik beschiftigen, auf den Spuren der Revolution und dem »neuen Weg«
dieser Musik.

Die Revolution in der Musik

Kennzeichnend fiir die Werke von Beethovens mittlerer Schaffensperiode
sind »die rudimentéren Satzanfange, der radikale Prozeficharakter der musi-
kalischen Form, die Aufhebung des traditionellen Themabegriffs und die
funktionale Ambiguitdt der Formteile.«?

Jedes Werk besitzt spdtestens seit dieser Zeit fiir Beethoven einen Anspruch
auf eine individuelle, originelle und einmalige Unverwechselbarkeit der
Formung und des Gehalts. Die duferste Konzentration der thematischen,
motivischen und strukturellen Verarbeitung erzeugt eine auRergewohnliche
Intensitdt des Ausdrucks.®

Die Eroica-Symphonie steht in Es-Dur und ist geschrieben fiir 2 Floten,

2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 3 (obligate!) Horner, 2 Trompeten, Pauken
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und Streicher. Die Auffiihrungsdauer betragt etwa 50 Minuten.*! Die Satzord-
nung lautet:

1. Allegro con brio (691 Takte)

2. Marcia funebre: Adagio assai (247 Takte)

3. Scherzo: Allegro vivace (442 Takte)

4. Finale: Allegro molto — Poco Andante — Presto (473 Takte)

Auffillig ist also zuerst einmal die schiere Lange der Symphonie - sie ist um
ein Mehrfaches linger als jedes vorangegangene Werk dieser Gattung?? -
und der Einsatz von drei obligaten Hornern anstelle der iiblichen zwei. Diese
Instrumente stehen hier weniger fiir Jigerromantik im Sinne der spateren
deutschen Musik, als vielmehr fiir ein Signal des Geistes der franzésischen
Revolution. Wie schon erwdahnt war das Horn das Instrument der franzo-
sischen Revolution, sodass beispielsweise als institutionalisiertes Statement
von 1792 bis 1802 sechs Horn-Professoren zugleich am Pariser Konservato-
rium unterrichteten.’

Bei der Eroica handelt es sich auflerdem um eine Finalsymphonie als gat-
tungsgeschichtliche Neuheit. Was bedeutet das? Wichtige Merkmale des
»neuen Weges« sind fiir Beethoven die Dynamisierung der Form und die
Prozesshaftigkeit des Denkens.** Galt bis Beethoven als Idealtyp der musika-
lischen Form eine symmetrische, mittelpunktbezogene Architektur und
Periodisierung, so pointiert er den klassischen Stil um den vorwarts- und
pfeilgerichteten, dynamisch endbetonten Prozess.** So geht fast jedes melo-
dische Motiv im ersten Satz direkt auf die Anfangstakte zuriick®, durchlauft
dramatische Entwicklungen und wird doch bis zum Ende des Allegro con
brios niemals periodisch abgerundet.”” Es dauert bis zum Finale, ehe der

aus dem Prometheus-Ballett bekannte Kontretanz zu Ehren kommt und der
in Es-Dur stehende Hauptgedanke des Kopfsatzes, der als Urform dieses
Finalthemas gelten kann, seine musikalische Erfiillung findet.’* Cehen wir
schrittweise zuriick:

Das Finale ist nach dem Schema der Variationenform gebaut und variiert das
Diskant- und das Bassthema des Prometheus-Kontretanz-Themas (siehe
ADbb. 2 und 3) kunstvoll in verschiedenen instrumentalen Tanzen beispiels-
weise kontrapunktisch (T. 44-75), als Fugato (T. 117-174), als Czardas in
Anlehnung an den ungarischen Freiheitskampf von 1790%* (T. 211-257) oder
hymnenartig (T. 349-404). Nach Anklingen des Trauermarsches aus dem

2. Satz endet das Werk schliefRlich in festlichen Klingen der Apotheose.*
Das heitere Scherzo iibernimmt die Pan-Melodie aus dem Prometheus
Ballett, die sich im abschliefenden Alla Breve zum Ende hin steigert. Im Trio
ist die bereits angesprochene Verwendung von drei solistischen, obligaten
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Hornern bemerkenswert und neuartig. Der Charakter des Scherzos steht im
starken Kontrast zur vorangegangenen, diisteren Marcia funebre.” Beacht-
lich ist, dass die Horntrio-Melodie (siehe Abb. 4) eine Dur-Variante des Trau-
ermarsches ist - vielleicht eine Versinnbildlichung der Auferstehung des
Prometheus?*

Die diistere Marcia funebre (siehe Abb. 5) steht in der dreiteiligen Liedform
mit Aspekten der Sonatenform und enthdlt einen lichtdurchfluteten C-Dur
Teil, eingerahmt von den beiden c-moll Teilen. Er ist gespickt mit Zitaten

aus verschiedenen franzosischen Trauermarschen, so unter anderem mit
Francois Gossecs »Hymne an die Freiheit«.”

Der erste Satz steht in der Sonatenhauptsatzform und beginnt fulminant
mit zwei Tutti-Orchesterschldgen im forte. Eigentlich wiirde man hier eine
langsame Einleitung oder den direkten Beginn des Hauptthemas erwarten.
Sodann tragen die Celli den fiinf-taktigen, pastoralen Es-Dur Hauptgedanken
vor, mit der berithmten resignativen Wendung nach unten zum cis. (Siehe
ADbD. 6) Allein das ist revolutiondr! Denn damit wird eine Frage aufgeworfen:
Was ist eigentlich das Thema? Der Hauptgedanke wird nicht periodisch abge-
schlossen prasentiert, sondern iiber den Satz hinweg entwickelt, bis er sich
schlielich nach der dramatischen Durchfithrung beim Repriseneintritt

(T. 398) in einen heroischen Aufstieg zur Quinte verwandelt (siehe Abb. 7) -
ganz nach dem beethovenschen Prinzip »durch die Nacht zum Licht«.
Bemerkenswert ist dariiber hinaus, wie Beethoven schon zu Beginn der Expo-
sition eine weitere Rhythmus-Frage aufwirft. Es ist ohnehin ungewohnlich
einen Kopfsatz im % Takt zu beginnen, doch spdtestens ab Takt 25 funktio-
niert diese Taktart nicht mehr. Beethoven demontiert den Rhythmus gera-
dezu indem er im Vierer- oder Zweier-Takt stehende Sforzati aneinanderreiht
und spdter sogar im verschobenen Dreier-Takt die Zwei betont (siehe Abb. 8),
bevor in Takt 37 wieder der Hauptgedanke im fortissimo ertont und im
Anschluss das zweite thematische Subjekt eingefiihrt wird.

Charakteristisch fiir das Allegro con brio ist weiterhin die sehr grofs ange-
legte, dramatisierende Durchfiihrung mitsamt der Einfiihrung eines dritten
Themas in e-moll (T. 288 ff.) - ein vollig ungewdhnlicher Vorgang zur dama-
ligen Zeit. (Siehe Abb. 9) Zudem sind der grofde thematische und motivische
Reichtum, die hdufige Verwendung der Synkope, Hemiole und des Sforzatos
sowie das Auftreten scharfer Dissonanzen wie des kleinen Dominantseptnon-
akkords (T. 284-287), des neapolitanischen Quintsextakkords (T. 280-283)
und des sogenannten Cumulus (T. 398 und 399) auffillig.*

Diese analytischen Hinweise zeigen: Beim Horen dieser im mehrfachen
Sinne radikal neuen Musik kénnen sich einem wahrhaft die Haare zu Berge
stellen!

I1l. Raumakustische Aspekte

Die Symphonie wurde um den 05.06.1804 im Palais Lobkowitz erstmals im
Rahmen einer halboffentlichen Probe gespielt, dies wissen wir aus einer
erhaltenen Rechnung von Anton Wranitzky, dem Kapellmeister des Fiirsten
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Lobkowitz, in der das auflergewchnliche dritte Horn Erwahnung findet.* Es
folgte eine Auffithrung im Hause des Bankiers Wiirth (20.01.1805) und eine
weitere im Palais Lobkowitz (23.01.1805). Die erste offentliche Urauffithrung
fand am 04.05.1805 im Theater an der Wien statt.** Dabei war die Meinung
des Publikums zunachst zwiespaltig: Die einen feierten iiberschwanglich das
Genie Beethovens, die anderen warnten vor einem »unangenehmen Cefiihl
der Ermattung« nach dem Konzertbesuch.*

Vielleicht lassen sich die leidenschaftlichen Reaktionen auch auf raumakus-
tische Aspekte zuriickfithren? Diese Arbeit beschrankt sich bei der Analyse
auf das Palais Lobkowitz.

Einfhrung in die Raumakustik

Die Raumakustik ist eine interdisziplindre Wissenschaft, die auf Erkenntnis-
sen verschiedener Forschungszweige aufbaut. Sie ist ein Teilgebiet der Akus-
tik und beschaftigt sich u.a. auf Grundlage von Physik, Materialwissenschaf-
ten und Psychologie mit der Auswirkung der Architektur eines Raumes auf
die in ihm stattfindenden akustischen Ereignisse.*

Dabei gelten fiir Konzertsale andere akustische Eigenschaften als ideal denn
beispielsweise fiir Horsdle, Theater, Fernsehstudios oder Kirchenschiffe.*
Der Physiker Ernst Florens Friedrich Chladni (1756-1827) beschiftigte sich
als einer der ersten auf naturwissenschaftlicher Basis mit der Ausbreitung
von Schall in geschlossenen Rdumen. Auf ihn gehen auch die berithmten
Chladnischen Klangfiguren zuriick (siehe Abb. 10), bei welchen diinne
Metallplatten mit Sand bestrichen und mit verschiedenen Frequenzen ange-
regt werden. Dabei sammeln sich die Sandkorner an den Schwingungskno-
ten der Platte und veranschaulichen damit die dreidimensionale Ausbreitung
von Wellen.*® Auch Beethoven kannte Chladnis Monographie »Entdeckungen
iiber die Theorie des Klanges«.>!

Generell entstand im Laufe des 18. Jahrhunderts im Zuge der dsthetischen
»Autonomisierung« (Carl Dahlhaus) der Musik, also der Loslosung der Musik
von religioser oder weltlicher Zweckgebundenheit, ein vermehrtes Interesse
fiir Akustik.52 So gibt der berithmte Flotenlehrer Johann Joachim Quantz 1752
in seinem Lehrbuch Anweisungen, wie man in verschiedenen Akustiken zu
spielen habe®3, Joseph Haydn schimpft, dass es ihm die Arbeit »sauer« macht,
als man ihm Ort und Auffithrungsumstande seiner »Applausus«Kantate
vorenthdlt®, und ab 1800 finden raumakustische Besprechungen Einzug in
die musikalischen Zeitschriften.>

Den entscheidenden Crundstein fiir die Wissenschaft der Raumakustik legte
um 1900 der amerikanische Physiker Wallace Clement Sabine, der den empi-
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rischen Zusammenhang zwischen der Nachhallzeit T und den Eigenschaften
eines Raums bestimmte. Die Sabine-Eyring Gleichung lautet:

Vv 0,163sec

= ey " m

Dabei ist V das Raumvolumen in [m?*], m die Dampfungskonstante fiir Luft in
[m'] und A die dquivalente Absorptionsfliche im Raum in [m?], also die
Summe der Schallabsorptionen aller Raumbegrenzungsflachen aus Winden,
Boden und Decke, abhidngig vom jeweiligen Material-Absorptionskoeffizien-
ten «;. Dabei ist a; bei jedem Material abhidngig von der betrachteten Fre-
quenz. Je starker die Absorption ist, desto geringer ist die Nachhallzeit. >
Die menschliche Wahrnehmung einer Raumakustik ist duflerst mehrdimen-
sional und komplex. Heute spricht man von drei Beurteilungsaspekten, die
sich wiederum in fiinf Horsamkeitskriterien bemessen lassen. Die Beurtei-
lungsaspekte sind:*

- Starke und Ausdehnung der Schallquelle

- Deutlichkeit

- Klangfarbe des Gesamtklangs

Eine starke Ausdehnung bezeichnet hier das Phanomen, dass ein Zuhorer
das Gefiihl hat, dass der gesamte Bithnenraum klangerfiillt ist. Eine ortliche
Zuordnung der erklingenden Instrumente ware hier beispielsweise nicht
mehr moglich. Eine starke Ausdehnung fiihrt zu einer starken Intimitit des
Musikerlebnisses - der Zuhorer »taucht« in den Klang ein.

Die fiinf Horsamkeitskriterien sind:*

1. Die Nachhallzeit T. Das ist die Zeit, in welcher der Schalldruck eines
gestoppten Klanges auf seinen tausendsten Teil abgefallen ist. Dies ent-
spricht einem Lautstdrkeabfall von 60 dB und damit zum Beispiel einem

frei ausklingenden forte-Klang eines Orchesters in das nicht mehr Horbare.
Durch die Formel von Sabine lasst sie sich in jedem Saal fiir jede Frequenz
beliebig prazise mathematisch ermitteln. Moderne Konzertsile werden so
gebaut, dass die Polsterung der Bestuhlung dhnlich absorbiert wie ein sitzen-
des Publikum, sodass sich die Auffithrungsakustik nicht von der Probenakus-
tik unterscheidet. Im Kélner Dom betragt die Nachhallzeit rekordtrichtige
13,0 sec. Hier muss der Bischof bei seiner Predigt etwa sechsmal langsamer
als normal sprechen, um gut verstanden werden zu kénnen.* In der nach
heutigem Geschmack ideal geltenden Akustik des Wiener Musikvereinssaals
(erbaut 1870) betrdgt die Nachhallzeit 2,0 sec.®

2. Das Bassverhiltnis BR. Es beschreibt die Warme der Klangfarbe. Dazu
werden die Nachhallzeiten der tiefen Frequenzen in Bezug zu denen der
hohen Frequenzen gestellt. Ein Bassverhdltnis von 2 bedeutet, dass die Bisse
nur halb so stark nachschwingen wie die hohen Tone. Im Wiener Musik-
vereinssaal betrdgt BR etwa 1,1.5!
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3. Das Klarheitsmaf} C80. Innerhalb der ersten 80 msec verstarkt Nachhall
die Deutlichkeit eines Direktschalls, wogegen spater eintreffende Reflexio-
nen die Durchsichtigkeit mindern. Das Klarheitsmaf setzt die Schallenergie
eines Musiksignals innerhalb der ersten 80 msec in Bezug zu der Schallener-
gie nach diesem Zeitpunkt und ist abhangig von der Nachhallzeit T und der
Position im Raum. Ist sie negativ, so ist die Energie des Nachhalls grofRer als
die des verstarkten Direktschalls und mindert die horizontale Transparenz
der Kldnge.® In einem trockenen Tonstudio mit keinem Nachhall liegt C,,
beliebig weit iiber 0, im Wiener Musikvereinssaal betrdgt es -1,5 dB.%

4. Das Stirkemaf G. Diese Mafizahl setzt »den Schalldruck, den eine omni-
direktionale Schallquelle an einem Ort im Raum erzeugt, in Bezug zu dem
Schalldruck, den die gleiche Schallquelle in einer nachhallfreien Umgebung
im Abstand von 10 m herbeifiihrt.«% Je kleiner das Raumvolumen und je
grofler die Nachhallzeit ist, desto groRer ist die durch den Nachhall ver-
stirkte Leistung einer Schallquelle. Das Starkemaf? ist psychoakustisch eine
der wichtigsten MafRzahlen, da sie den Eindruck der Gesamtlautstarke
beschreibt und mit dem Eindruck von »Intimitdt« und »Nahe« korrespon-
diert. Beim Spiel an der freien Luft liegt G nahe bei 0 dB, im Wiener Musik-
vereinssaal liegt sie bei 7 dB, das entspricht einer 5-fachen Verstarkung der
Schallintensitdt.ss

5. Der Seitenschallgrad LF. Der Seitenschallgrad stellt das Verhdltnis der
seitlich einfallenden Schallenergie zur Gesamtenergie innerhalb der ersten
80 msec dar. Diese MaReinheit korreliert mit dem oben besprochenen Effekt
der Ausdehnung und Raumlichkeit. Je grofer der Seitenschallgrad ist, desto
mehr entsteht der Eindruck, den gesamten Biithnenbereich als schallerfiillt
wahrzunehmen. Psychoakustisch verstarkt eine gute Klangentfaltung das
emotionale Erlebnis.® In den relativ schmalen, »schuhkastenférmigen« Silen
des Wiener Musikvereins und der Boston Symphonie Hall (erbaut 1900) liegt
LF bei 0,16 und 0,22 in jeweils guten und sehr guten Bereichen, in der
Philharmonie am Gasteig in Miinchen (erbaut 1985) liegt LF aufgrund des
breiten Grundrisses lediglich bei 0,12.5

Raumakustik der ersten Auffuhrung im Palais Lobkowitz

Das Palais Lobkowitz wurde in den Jahren 1689-94 erbaut. 1799 lief Fiirst
Franz Joseph Maximilian Lobkowitz den dortigen Festsaal als Konzertsaal
mit einem Podium fiir das Orchester einrichten. Dieser heute Eroicasaal
genannte Raum ist etwa 15 m lang, 7 m breit und 7 m hoch. Er beinhaltet
ein Wanddekor aus Stuckmarmor, ein barockes Deckengemalde auf einem
Putztrager und einen Holzparkettboden. Der Saal befindet sich noch heute
im anndhernd originalen Zustand von um 1800 und ist als Teil eines Muse-
ums 6ffentlich zuganglich. Fiir das Orchester standen in der damaligen Zeit

62 Weinzierl 2002, S. 249

63 Ebd.,188

64 Ebd., 139

65 Ebd.,180

66 Ebd.,192
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68 Rizzi, Wilhelm Georg: Das Palais Dietrichstein-Lobkowitz in Wien. Zur Planungs- und Baugeschichte

des Hauses, in: Lobkowitzplatz 2. Geschichte eines Hauses (1997), S. 14
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24 Sessel zur Verfiigung, wahrend das Publikum auf 18 hélzernen Sitzbanken
mit Lehnen und roten Leinenbeziigen Platz nahm.* Bei der ersten Auffiih-
rung der 3. Symphonie im Juni 1804 spielte die aufgestockte Hauskapelle des
Fiirsten Lobkowitz mit etwa 28 Musikern vor geladenen Gasten.”

Folgende Tabelle stellt die fiinf Horsamkeitskriterien des Eroicasaals wah-
rend einer Konzertsituation mit Publikum den Werten dreier moderner Kon-
zertsdle gegeniiber: Der Philharmonie im Casteig Miinchen, dem Saal des
Wiener Musikvereins und der Berliner Philharmonie.”

T BR Cgo G LF
Eroicasaal 1799 1,8 sec 1,1 -0,5dB 18,2 dB 0,32
Minchen 1985 2,0 sec 0,9 0,1 dB 2,5dB 0,12
Musikverein 1870 2,0 sec 1,1 -1,5dB 7 dB 0,16
Berlin 1963 1,9 sec 0,9 0,8 dB 4,1 dB k.A.

Festzuhalten ist zunachst, dass die akustischen Werte des Eroicasaals im
Zustand ohne Publikum erheblich abweichen wiirden, da mit Personen
besetzte Stiihle wesentlich starker Schall absorbieren als eine unbesetzte
Holzbestuhlung. Es ist jedoch bemerkenswert, dass in einer Konzertsituation
die Nachhallzeit T beinahe und das Bassverhaltnis BR gar ganzlich mit den
heutigen als ideal empfundenen Werten iibereinstimmen. Das Klarheitsmaf
C,, zeigt, dass man horizontale, aufeinanderfolgende Klinge im Palais Lob-
kowitz besser unterscheiden kann als im Wiener Musikvereinssaal, jedoch
nicht so klar wie in der Berliner Philharmonie. Weit iiber den Werten der
modernen Konzertsdle liegen jedoch das Stirkemaf C und der Sei-
tenschallgrad LF. Es liegt am viel geringeren Raumvolumen, dass der Eroica-
saal auf eine mehr als zwolffach héhere Schallintensitit verstarkt als der
Wiener Musikvereinssaal, und es liegt an der viel schmaleren Saalbreite und
den parallelen Seitenwdnden, dass die Energien der seitlichen Frequenzen
eine so starke Ausdehnung des Klanges bewirken und den Zuhorer regelrecht
einhiillen. Im Gasteig in Miinchen hingegen sind die abgeschlagen niedrigen
Werte von Starkemaf} und Seitenschallgrad zwei der Criinde, warum das
Miinchner Publikum weniger direkt und damit wahrscheinlich weniger
emotional in das musikalische Bithnengeschehen eingebunden ist, sodass
Leonard Bernstein nach seinem ersten Konzert dort einst verordnete:

»Burn itl«’?

Versetzen wir uns nun gedanklich hinein in die Urauffiihrung von Beetho-
vens revolutiondrer 3. Symphonie im Eroicasaal. (Siehe Abb. 11) Die Laut-
stiarke der 28 Musiker muss aufgrund des hohen Starkemafles immens gewe-
sen sein. Die Berliner Philharmoniker miissten in ihrem groflen Saal 16-mal
starker besetzt sein um eine dhnliche Intensitdt im Raum herstellen zu
konnen. Das entspricht einer Orchesterstirke von tiber 1000 Musikern!”
Gleichzeitig wird die menschliche, subjektive Wahrnehmung der Lautstdrke
nicht nur vom absoluten Schallpegel, sondern auch von den spektralen
Eigenschaften eines Klanges beeinflusst. Der forte-Klang eines Instruments

69 Volek, Tomislav und Macek, Jaroslav: Beethoven und Fiirst Lobkowitz, in: Beethoven und Béhmen.
Beitrdge zur Biographie und Wirkungsgeschichte Beethovens (1988), S. 207 f.
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abc-ueber-den-gasteig-jahre-kulturbunker-1.1022156-2 (11.03.2016)

73 Weinzierl 2002, S. 182 ff.



erzeugt einerseits hohere Obertone, andererseits sind deren Intensitdten
stirker in Relation zur Grundschwingung vertreten. Dadurch nimmt der
Mensch psychoakustisch bedingt Kldnge um bis zu 6 dB lauter, bzw. vierfach
verstarkt wahr. Mit zunehmenden Abstand zwischen Musiker und Zuhorer
nimmt die Obertonstruktur jedoch verstiarkt ab. Man kann sich vorstellen,
dass das Publikum beispielsweise im Miinchener Gasteig bei einer Entfer-
nung von mehr als 40 m zur Bithne kaum etwas von diesem Effekt erfahrt.
Zu Beethovens Zeiten und gerade in dem kleinen Eroicasaal war es jedoch
ublich, sehr dicht und rundherum bei den Ausfithrenden zu sitzen und zu
stehen. Schon rein korperlich und visuell war das Auditorium damit in extre-
mer Ndhe und somit hochemotional involviert!”*

Ein hohes Starkemaf fithrt weiterhin durch die hohe akustische Riickkopp-
lung dazu, dass extrem leise Dynamikabstufungen erreicht werden konnen,
ohne dass der Klang briichig wird und abreif3t.”s

In Louis Spohrs Lebenserinnerung findet sich eine eindriickliche Schilderung
iiber das Streben des Dirigenten Beethoven nach dynamischen Extremen:

»So oft ein Sforzando vorkam, rif er beide Arme, die er vorher auf der
Brust kreuzte, mit Vehemenz auseinander. Bei dem Piano biickte er sich
nieder, umso tiefer, je schwacher er es wollte. Trat dann ein Crescendo
ein, so richtete er sich nach und nach wieder auf und sprang beim Ein-
tritte des Forte hoch in die Hoéhe. Auch schrie er manchmal, um die Forte
noch zu verstarken, mit hinein, ohne es zu wissen!«’¢

Der hohe Seitenschallgrad zuletzt fiihrte zu einer iiberzeugenden Klangent-
faltung im Urauffithrungssaal und bezog das Publikum dynamisch in das
musikalische Geschehen ein.”

Extreme Lautstdrken, extreme dynamische Bandbreite, sowie visuelle und
auditive Involviertheit, dazu denke man zurtick an das radikal Neue in
Beethovens Musik - all dies klingt geradezu nach einem beethovenschen
Disco Sound, kumulierend aus der vereinigenden Betrachtung historischer,
musikalischer und raumakustischer Begebenheiten.

IV. Schluss

Die Recherchen zu dieser Arbeit fithren mich zu drei Punkten, die die Quint-
essenz meiner Uberlegungen darstellen. Eine Feststellung, eine Frage und ein
Vorsatz:

1. In fritheren Zeiten wurde Musik fiir bestimmte Rdume geschrieben. In der
Gegenwart bauen hochspezialisierte Architekten und Physiker Raume fiir
bestimmte Musik.

2. Gerade in Zeiten einer abnehmenden und alternden Zuhorerschaft von
klassischer Musik sind wir Musiker in der Pflicht, unsere Arbeit und unsere
Konzertformate in Frage zu stellen und zu verbessern. Ich halte es fiir wich-

74 Weinzierl 2002, S. 184 f.

75 Ebd., S.184

76 Spohr, Louis: Lebenserinnerungen, hrsg. von Folker Géthel, H. Schneider: Tutzing 1968, S. 178
77 Weinzierl 2002, S. 192

tig, einem moglichst breiten Auditorium in grofRen Konzertsilen einen
Zugang zu einem fantastischen und essentiellen, musikalischen Kulturgut
zu gewdhren. Doch vielleicht wiirde gerade eine Verkleinerung der Konzer-
traumlichkeiten im Sinne einer lobkowitzschen Eroica-Auffithrung zu einer
Verbesserung der qualitativen und emotionalen Involviertheit des Publi-
kums, und damit zu einer Steigerung der Attraktivitdt dieser Musik in der
gesellschaftlichen Breite fiithren?

3. Fiir mich als Violinisten stellt das Wissen iiber Raumakustik eine grofRe
kiinstlerische Bereicherung dar. Es ist eine Sache, das eigene Spiel an einem
Konzertort direkt am eigenen Ohr zu verfolgen, und doch eine komplett
andere zu ahnen, was der Zuhorer im Saal zur selben Zeit wahrnimmt. Ich
mochte in der Zukunft weiter subjektive Erfahrungen und auch objektive
Mafzahlen in ganz verschiedenen Raumlichkeiten sammeln und verglei-
chen. Dazu mochte ich auch den Leser herzlich einladen - auf der Suche nach
dem »perfekten« Klang!

Reland Fedmdh Enddan
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Abbildung 1: Titelblatt der Stichvorlage
http://styriarte.com/events/beethoven-3-6/17.03.2016, Original im Besitz der Gesellschaft

der Musikfreunde Wien, A 20. Mediennr. 00462476
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Abbildung 2: Bassthema des Kontretanzes in den 2. Violinen ab Takt 44
Studienpartitur BEETHOVEN Symphonie Nr. 3 in Es-dur
Hrsg. von Jonathan Del Mar, Bérenreiter-Verlag, Kassel 1999

Abbildung 4: Der Beginn des beriihmten Horn-Trios im Scherzo ab Takt 167
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Abbildung 5: Beginn des Trauermarsches in den 1. Violinen ab Takt 1

Abbildung 7: Die Horner spielen ab Takt 408 zum ersten Mal den aufsteigenden Hauptgedanken

Gefiihlter Dreier-Takt mit
Sforzati im Zweier-Takt e !_I Betonung auf dc Zwei

Abbildung g: Der Beginn des dritten Themas in den Oboen in den Takten 288 bis 292
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Abbildung 10: Klangfigur nach Chladni
http://www.coratanou.de/html/klangfiguren.htm 19.01.2016

Abbildung 11: Der Eroicasaal des Palais Lobkowitz
Foto von Wolfgang Lazik 22.01.2016



Verzeichnis der Quellen und Literatur

Partitur
Studienpartitur BEETHOVEN Symphonie Nr. 3 in Es-dur, hrsg. von Jonathan
Del Mar, Barenreiter-Verlag: Kassel 1999

Literaturverzeichnis

Brinkmann, Reinhold: Die Zeit der Eroica, in Musik in der Zeit, Zeit in der Musik,
hrsg. von Richard Klein, Velbriick Wissenschaft: Weilerswist 2000

Dahlhaus, Carl: Ludwig van Beethoven und seine Zeit, Laaber-Verlag: Regensburg
1987

Floros, Constantin: Beethovens Eroica und Prometheus-Musik: Sujet-Studien, Florian
Noetzel GmbH Verlag der Heinrichshofen-Biicher: Wilhelmshaven 1978

Geck, Martin: Die Sinfonien Beethovens — 9 Wege zum Ideenkunstwerk, Georg Olms
Verlag: Hildesheim 2015

Geck, Martin; Schleuning Peter: Geschrieben auf Bonaparte. Beethovens »Eroica«:
Revolution, Reaktion, Rezeption, Rowohlt Taschenbuch Verlag CmbH: Reinbeck
bei Hamburg 1989

Haydn, Joseph: Begleitbrief zu seiner »Applausus«Kantate 1768, zit. nach
Weinzierl: Konzertraume 2002

Kerst, Friedrich: Die Erinnerungen an Beethoven, hrsg. von Friedrich Kerst, Bd. 1,
Stuttgart: Julius Hoffmann 1913

Lehmann, P. und Wilkens, H.: Zusammenhang subjektiver Beurteilungen
von Konzertsdlen mit raumakustischen Kriterien, in: Acustica 45 (1980),
S. 256-268

Pierce, John R.: KLANG - Musik mit den Ohren der Physik, Spektrum Akad. Verlag:
Berlin 21999

Quantz, Johann Joachim: Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen,
Badrenreiterverlag: Kassel 21997

Rizzi, Wilhelm Georg: Das Palais Dietrichstein-Lobkowitz in Wien. Zur Pla-
nungs- und Baugeschichte des Hauses, in: Lobkowitzplatz 2. Geschichte eines
Hauses (1997), S. 9-16

Rosen, Charles: Der klassische Stil. Haydn, Mozart, Beethoven, Barenreiter-Verlag:
Kassel 1999

Schifer, Ulrich: Interview »Miinchen sollte nach Wuppertal schauen,
in Siiddeutsche Zeitung Nt. 256 vom 6. November 2012

Schering, Arnold: Auffiihrungspraxis alter Musik, Quelle&Meyer: Leipzig 1931

Solomon, Maynard: Beethoven. Revised Edition, Schirmer Trade Books: New
York 21998

Spohr, Louis: Lebenserinnerungen, hrsg. von Folker Gothel, H. Schneider:
Tutzing 1968

Volek, Tomislav und Macek, Jaroslav: Beethoven und Fiirst Lobkowitz, in:
Beethoven und Bohmen. Beitrdge zur Biographie und Wirkungsgeschichte Beethovens
(1988), S. 203-217

Wegeler, Franz Gerhard; Ries, Ferdinand: Biographische Notizen iiber Ludwig
van Beethoven, K. Bideker: Koblenz 1838

Weinzierl, Stefan: Beethovens Konzertrdume, Verlag Erwin Bochinsky:
Frankfurt am Main 2002

212|213

Webseiten

Art. »ABC iiber den Gasteig - 25 Jahre Kulturbunker« in Siiddeutsche
Zeitung, http://www.sueddeutsche.de/muenchen/abc-ueber-den-ga-
steig-jahre-kulturbunker-1.1022156-2 (11.03.2016)

Gossec, Francois: Hymne a la Liberté, Magazin de Musique a ['usage des Fétes
Nationales: Paris 1794 in Petrucci Musc Library, http://imslp.org/wiki/
Hymne_%C3%A0_la_Libert%C3%A9, RH_628_(Cossec, Fran%C3%A70is_
Joseph) (15.07.2016)

Huscher, Phillip: Symphony No. 3in E-flat Major, http://cso.org/uploadedFi-
les/1_Tickets_and_Events/Program_Notes/060510_ProgramNotes_Beet-
hoven _Symphony3.pdf (20.03.2016)

Art. »Nachhallzeit« in Wikipedia, https://de.wikipedia.org/wiki/Nachhall-
zeit (20.02.2016)

Art. »Raumakustik« in Wikipedia, https://de.wikipedia.org/wiki/Raum-
akustik (19.01.2016)

mm wurde 1993 in Miinchen geboren. Ersten Violin-
unterricht bekam er ab seinem 6. CGeburtstag, u.a. von Gundula Kirpal, Mitglied des
international geschatzten »Diogenes Quartetts«. Yon 2012 bis 2016 studierte er in der
kinstlerischen Klasse bei Prof. Muriel Cantoreggi und Gunnar Persicke an der Musikhoch-
schule Freiburg, seit 2016 studiert er an der Hochschule fur Musik und Theater Munchen
bei Prof. Markus Wolf. Wichtige Impulse sammelte er u.a. auf Meisterkursen mit den
Solistinnen Prof. Priya Mitchell und Prof. Lena Neudauer, sowie Prof. Stephen Shipps.

Im Fruhling 2013 konzertierte er solistisch mit dem »Jungen Kammerorchester Freiburg.
Erist Mitglied und Sprecher der Violinen in der »Jungen Deutschen Philharmonie«.
Daruberhinaus ist Roland Cudden Trager des schwarzen Gurtels in der koreanischen
Kampfsportart Taekwon-Do und Preistrager des LINDE-Seminararbeitspreises der
Physik-Fakultaten der Bayerischen Landesuniversitaten.

Diese Arbeit geht zurtick auf eine Hausarbeit im Rahmen der Vorlesung »Die Musik der
Zeit von etwa 1750 bis um 1820« des Wintersemesters 2015/16 von Herrn Prof. Dr. phil.
Joseph Willimann an der Musikhochschule Freiburg.
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